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حية ود وتقدر 


تدم امسر ف 

ران أقدم لاتمين بالدراسات الإسلامية بعامة » وللتخصصين فى 
الدراسات ألفارسية بخاصة كتاب « الظراهر الأديية فى عصر الدولة لصفو بة » 
تأليف أبى للعزيز و تلبيذى النجيب وزميسلى الكريم الدكتور عد السعيد 
عبد المۇمن وفقه أله . 

وقد تدم المؤلف ممذا البحت للحصول على درجة الدكتوراه فى اال 
الفارسبة وآدابما منذ أ کثر من أربع سنوات » وکت مشرفا على البحث . کا 
کات مشمرفا عل عه الذى تقدم به للحصول على درجة الماجستير » وقمت قبل 
ذلك بالتدربس له حين كان طالبا بقسم اللغات الشرقية وآدا ما بكاية الآداب 
جامعة عين شمس فأنا أعرفه جيداً وأعتر به طاليا بجدا وياجا مثابرا . 


وموضرع السكتاب موضوع صعبه لايقدم على عه [لاالباحثون الجادرن 
لأن دراسة الظواهر الادبية فى عصر الدولة الصفريه ليست بالدراسة السهلة 
المتيسرة السبل» لان العصر الصفوى وصف بأنه عصر اأعدار أدبى » ولانفن 
الصناعة الاديية فى هذا؛العصر وصل إلى درجة من الدقة والدكاف عيبي صب 
إنقاج الادب أمراً صما محتاج الى جد ووقت کا أصبح فيم الأدب أمرآً 
شاقا يحتاج الى جد ووقت كذاك ٠٠‏ وقل فى المصر الصفوى الاهام بالفرل 
وأأقصوف وما مو ضوعان کان مجان الادب الفارسى جال و رة . 


و الکن الد كدر ر د ااسعيد عبدالمؤمن برغم هذا كله ٠‏ أقتحم اللجة » 
لد وثبات»وفېم وتذوق وکن من اسجیل آم هذه الظواهر ¢ ية الى رواج 
سوق الفن المذهى والفن الت ليمى والفن الشعى وهى فون لا تقل أهية من 


الناحية الموضوعة عن العرل واأثصوف . 


(ب) 
کا فبه الى أن قذوق الاوب فى أى عصر يتأثر بذوق الناس فى ذلك العصر 
ومن عدم الإاصاف الک عل أدب فى عصر بذرق ااناس فى عصر آخر لان 
الدوق يخضح اسنة التطور كفيره من الكائنات المادية والمعنوية . 
ونا واثق من أن الميتمين بالدراسات الإسلامية بعامة وبالدراسات 
الفارسية بخاصة سيتمون ما حققه عبت اادكثور مد السعيد عبد المؤمن فى 
هذا النكتاب من تاج هامه مفيدة . 
وأدعو اله أن يوفق الباحمث الى مزيد من الإ نقان » وللى دراسة كل ظاهرة 
من إ أفاواهر الا د ب الى ءرضما بى مدالصكتاب دراسة مستقلة » وعرضا فى 
کاب مستقل » حتی رکون شکر المہته‌ین ذه الدراسات له ع مضاعفا 
وکو ققد رر م له کا 2 l4‏ وله دن 4ك › وما مله من تاج 


علممية جديدة. 


و الله ول الةوفيق › واهادى الى أقو م طریق 


المدينة المنووة فى إ۳ صفر ۳۹۸ د . ید انع مد سین 


الموافق ۰ پنایر ۱۹۷۸ 


اا 
سوا ددد کر 
2 


تولى مؤسسة « بایاد فرهفسك اران » التى نحظى باارياسة الفخرية 
لصاحبة الال الشمبانو فرح ديبا » عناية فافة بالضار ة الإبرانية فقعمل على 
نشر القراث الإررالى وتشجع السكتابة عنه ا تعنى بالأدب الديث وبالن: 
الإرانية وآداما ورعى ااؤسسة الشباب الذى يتخصص ف الدراسات 
الإررانية فتمىء له من اارحلات الممية لإبران مايتيح لأن ب#صل يماما وأن 
يقردد على مكتباما وأنبقف على حضارأما بمشاهدة آثارها القدمة والإسلامية 
وما تشععزه فى المصر المحديث . وهی فى الو قت نفسه ساعد هذا الشباب على 
2 يسقمر فى دراساته ماشرح الصدر قر المين فقنشر 4 ما بقع النشر من 
رسالله اطاممية للماجمير أو لل توراه ماما تناد لاء الجن 
بالدراسات الإررانية فى حو مم مسافدة تاج السفمم بالثناء عليما والشكر ها 


وف مر ¢ جت کا العلة 2 إران ¢ عل حور نۈ الملة Ca‏ 
بدن ذا تاريخ يد ¢ فرت و فأرسية ا ¢ ف صو صها وى 
تراما للع ر بية » حسی أن أذ کر هنا ماطبم فی‌الطبعة الأميرية س ولاق 
من هذه الكثب منما الكلستان »وله ترجمة قديمة ترجم إلى أوائل هذا 


القرن » آنا النص نفسه فقد طبع فى القرن القاسع عشر . 


وف مام اينات من ها الةرن کات أول رسالة لاد كورام ( 
تدم إل الجاممة الممرية ‏ جامعة الفاهرة الآن - فى الدراسات الإ رانية 


وموضوعپا شاهنامة الفردوسى الى رجمما لاعربية ا الفح الہنداری › 


س ي& مس 


وأعدها لانشر بەد | الا و العقدم إليما عدخل عمى مقاز و كتابة E‏ 


عبد الوهاب عزام ره الله » کان ذلك فی عام ۱۹۴۳۲ . 


وأزدهر الدراسات الإرانية فى مصر وعحظی من ١‏ بنیاد فرهنگگ 
اران K‏ بالمون الذى لمر ا الى ف رسالا 6 ویتندم کثیر من ادر سین 
الشبان بااممات الصر ية ¢ ھن ا ف ® له الدراسات ¢ رسام 
الاصلة على مرتبة الامقهاز لد تنشر فار حب المؤسسة بم وتا رغبامم. 
د السميد عبد اومن رمضان لامعة عين شس ؛ كلية الأداب قم اللغات 
الشرقية وآداما » بمنوان : الظواهر الأدبية فى عصر الدولة الصفوية » فنال 


عليه الك ر حة عین ا لاغة الفارسية وآداےا فی ہہ الكاية . 


واختيار ااوضوع طيب حقا فااءصر الصفوى من العصور التار ية ذات 
الطابم الحاص فى تاربخ إ ران » هو من أزهى المصور القى تعنز بها الحضارة 
الإسلامية عامة والضارة الإسلامية الإرانية وجه خاص . فو المصر الذى 
تور فيه مذهب الشيءة الى عشرية مدهبا رسيا لإران » فقضية الإمامة 
- إمارة الؤمنين أو الللافة س كانت تحظى بعناية الابرانيين منذ قيام 
الدولة الأموية ء فهر الراشدين كان محل رضا من الفرس لأن الراشدين 
کالوا خافاء النی صل الله عایه وسل و٤وت‏ على ری الله عنه انتقل الک 
س الللافة ‏ إلى الأمويين م المراسيين وأصبيحت الللافة س كا يقول 
ان خلدون ‏ ملکا عض ردا وابتعدت عن فكرة إمأارة الؤمنين کخلافة 
النبى (ص) . وظمر فى إبران القشيم لآل البيت فإن عايا ( رض ) هو الوعى 
رأبناژه من السيدة فاط 3 الزعراء ( رض ) م أحتق الناس بالإماءة . وظمر 


النشيم فى مساندة الإإر انين الدول السامانية والملوبة والزيارية والبومية 
واو آارزمشاهية ولسکن کان حاف بد اد السنى صا حب الرياسة الى ية عل 
اجيم ۴ ومقاز لفو ون ا وضهوا متم U‏ حكومة وشا 4 على طریی 
النشيم من غير رياسة ساي من أ د 4 فاطمأن اناس إلى أن الا فب الروحى 
ف حیامم سیر ٥‏ ازا ذب الادى مغا مسا رة تدعو إل السعى ف الارض 
ف رطضا واطمثنان . 


وامقاز العهر الصفوى رق الفنون من تصو ر وخط و اسيج وخزف 
وعارة ففى هذا العصر يذ كر بهزاد الذى لى أواثل الصفوبين ثم مدرسته 
الى منما ميرك وساطان مد وابنه وأمير سيد على ورضا عبامى الذين 


تکو زت منم مدرسة تبر لر يام طمه اسب ۰ 


وید من الاطاظين ساطان E‏ ور وزن ادن #ود المشمدى ومار 


على السینی وود ¢ مر تھی وشاه #ود الن | نورى وشاه قاس ابر زى ۰ 


ووی مکكتبات الما ومتاحفه الكثير من المخطوطات الصورة الى 
کا وصورها وذھہما هولاء الفغانون لاسلاطین لصفو بين ¢ وكذلك 
حفط أصيحاب الجموعات بالكثير منما . 


وط دار الكتثب المعر ية بكثير من هذه العف ذذ اک مما اة 
من مسة نظاعی باس الشاہ عباس . وان شاء القوسع فی هذا أن يطلع على 
کاب « الفمرس الوصى المخطوطات الفارسية المزينة بالصور والفوظة 
بدار الكتب اللصرية » تأليف نصر الله مبشر الطرازى و « جوعة بهزاد » 
جمد مصطفى ¢ « الفغون الإر انيه » لز کی مد حسن و « القصو ر الإسلای 


س ل سس 


وک أقام شاور الأرل ¢ ای السا وین مد ية جنل دسا لور لے پا 


اا اه من روم انطا کیة کی بقيموا فى إ,ران وينتجوا صناعالهم الى 
اشېروا سپا وليينوا سد الشادروان أقام عباس الأرل لاصناع ا صاحية 
جلا قرب اصقان ايماموا الإرايين صيغاءة وع من انازی الرقي اللون 
عرفوا به » فسکان من ذلك خرف برای مزج فيه فن الإ رانيين بالفن 
لأر من . ولا تزال ضاحیة جلا من الما کن لتى تزار اليوم مم الدينة 
القد عة اصقان . 

0 كذلك أن AH)‏ عباس السكبير انين من المين لاغذ عم الفر ص 
قن صناعءة الصينى فامتازوا فيه ¢ وأقام أ کرم ف إصفان الى عرفت رو 
ذلا بصبفادة اللازف الذى راه ف إران وف سا ر م#ا حف الل 

والذی رور إصغمان الوم ری ف مهيدان ٥ش‏ جپان اا جد والقصور 
التی Aa‏ متو لازا رين ۰ مسد الثاه ومسل الشيخ اطا ا وتصر على قاو 
كلما من الآثار الإسلامية فى العصر الصغوى وعلى جدرالما آيات الفرآن 
اک 
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الجذاب وهى بمجة الناظرين . 


خط أشهر فتانى ذلك المصر . وياظ إصغان بطابمما القار عى 


وامقاز المصر الصفوى بصلة الإرانيين بأو ربا » فقد أوفدت إران 
بعثات إلى فر سا وغيره! ايتعلم الشبان الفنون الميلة والصناعات الدفيقة هناك 
وعاد هو لاء الشبان إلى إران وانقتجوا من الفنون ما جع بين العبقرية 
الإبرانية والفن الأورى » وبدا ذلك الثأثر واضحا فى رسومات النسيج 
و الساد وفى اللإرف وفى الماثر . وہذه الصلة البكرة بالفر ب سبقٽ إ ران 
سار الدول الإسلامية فى الول بين الثرق والفرب وأثرت ف الفن الفربى 
کا تأثرت “» وعرف الفرب على أرقى مستوى على ثقافة إران فكان 


س ۷ س 


ظمور التراث الارسى فى الاغات الفرنسية والالانية والإجايزية وعرف 
الغر بيون حافظ الشيرازى وسمدى ومحدث جوته عن الشمر الفارسى وعرف 
الفرب زردشت ( هكذا قال زردشت ) » ومن ذاك الوقت بدأ الغرب يطل 
على مانی الشرق من نفاأس التراث . 


ولم يكن الدفم الحضارى إلى أوربا وحدها بل إنه اخذ فى المشرق سبيلين 
. هامین يفا . ظېر الأدب‌الفارسى والفةة الإسلامى المسطور بالفارضسية وكقب 
٠‏ القاربخ فى المند والمغول منذ أدخامم الفرس في الإسلام ومنذ أقاموا الذولة 
الإيلانية › يمنو ن بالأدب الفارمى والمحفارة الفارسية فلا أديل مثيم فى 
إران وانتقل ملكمم إلى المند شجموا الآداب الفارسية فازدهر امم 
الأدب المغوى أا ازدهار » واصطبغت المضارة الإسلامية بمذا اللون 
الفارمى العذاب الذى راء فى الأدب وى الصناثم والفنون وى المالر ٠‏ 
و كذلت انتةل فن الط والنمنمات والسيج إلى رکیا وأثرت إران تأيراً 
قويا داق الفن اترک من خط وتذهيب و ەش ا کات الاغة الفارسية 
اغة الثقافة و كةب أدباء الترك أ كثر ما كبوا عن سعدى وحافظ وجلال 
الد الروعی - مو وى وكان الترك مذ بداية أمرم مولمين بالادب 
الفأرسى وقد استقبل سلاجةة الروم من استقباوا من آدباء |بران جلال الدين 
الرومى حث إا إليمم فرار؟ من الةزو المغولى وأثر المولوى وولده ساطان 
ولذ ارا كيرا ى:الاتراك المثانيين بعد ذلك ۰ وکان من سلاطين آل 
ان من يعرف الفارسية وينم بها ومنمم بابزيد وسا الاول . واللطاطون 
الترك بذ كرون معام شاه قاسم التبر زى الذى أقام. بينم فى العصر 
الصغوى وعلمم أساليب الأرس. ف الط . 

.أما بعد فقد كيان الةصد من هذا العقديع انتمل إلى .أن مزا 


ا کے 


ازدهرت فيه الفنون إلى الحد الذى ذ كرنا طرفا مغه لا عكن أن يكون 
الادب اما فيه 4 ودل وور ف سط الادي اَن حاو من مدي اكام 
و إلى الغو حيد دیج النى شدیح J1‏ ابوت ۴ راء اطسين أ روك 


شمر التعزية إضافة جديدة إلى الادب حب له لا عليه ؟ 


م ألا بعد العو جيه إلى الثمر الدينى والإشادة بالقوحيد فى الإسلام م 
ذکر حب آل البوت ومدحمم اا بذلو | من تضحياٽ ف سبل دعوم مم 
فی مدب اكام الذين کاوا اون ذهب العز ويشترون به أهل الل 
والأدب »ألا يمد هذا إحياء لار كن الروحى فى الامة وإذكاء لامزة فى 
النفوس ؟ و كدذاك انصرف شمراء الفرس وكتابمم عن القصوف ولا يؤخذ 
هذا على الادب فى اامصر الصغوى فإن حافظ الشيرازى وسمدى والمولوى » 
قبل الصغوبين مباشرة تربعوا على عرش تليد فى القصوف وأصبحوا بجوم 
هذا الفن لا رر قق خد الم > وأشمار هؤلاء الثلاثة كانت حفط ولروى 
ویسقشمد ہما وتقلد إلى حد فى العصر الصفوى وفما تلاه من عصور » ولاتزال 
متلا لثة فى وقتنا الاضر لا يسمو إليما شمو م#قصوف ممما يكن له من التذوق 
و الذو ق . فااشعر الصوفى تغطقیء جدوته فى العصر الصغوى فنور العظاء 
الثلاثة كان يضىء . وحسبنا أن نعرف أن فن التصور وفن الط وفن 
الةذهوب ف العصر الصفوى انصبت فى أ كثر الاحوال على دواوين هؤلاء 
۳ کتبمم يشا ركهم فی هذا نظای فی مته ( هسه" نظای ) . 


وقداستطاع الدكتور تمد عبد المؤمن رمضان أن يدرس الدب فى 
العصر الصغوى دراسة دقيةة متأ نية وان ج فی کٹا بته إلى الأصادر الفارسية 
التخصصة مثل كلب ذبيح الله صفا ومد تق بهار وسيد تمد رضا وعلى 


| کبر شای ومد بن عبد الوهاب الفزوینی وشبلی النمانی ورضا راده شفق 


س @ — 


واحسان بار شاطر وغیرم من اسشااة | ران المبرزين . م إن رجع فی حه 
إلى كثير من المعطوطات فى مكقبات إران ومصر داستدبول وأورباء 
وهذا كله أضفى على رسالته التى تقدمما اليوم لفراء المر بية وة « بنياد 
فرهنسگك |بران » ليطام الباحثون وطالبو الدراسات الفارسية على عصر يمد 
من أزهى عصور الاريخ الفارسى فى إ ران كا يعد من أزمى عصور الحضارة 
الإسلامية الإنسانية أيضا . كانت عاصءة ذلك العمصر إصفمان الى وصفت 
انها « نصف حبان » س نصف الدنيا ‏ فيما اليوم ار الصفوبين 
شاهدة على أمجادم وحبمم لإبران بلدم » وفيها إلى جائ هذه الآثار الجد 
الشاهنشاهى الذى أضفاه صاحب الجاالة الشاهنشاه #د رضا بملوى عليما بأن 
جماما تزهو ممع الصاب لثباهى المدن آلار؟ ونمو وازدهارا ,© 


والله الموفق 


7 ااب 


ف ەس ألدولة اأصفو رة 


خرجت من دراستی لاشاعر محقم کاشالی التى حصلت ما على درجة 
الاجتير أ كثر إصرار؟ على السير قدما فى دراسة الادب الصفوى بلرغم ما 
قاله النقاد من إرا نهين ومسنشرقين عن إغعطاط الادب في المصر الصغفوى › 
وما بؤسسف له أن هذا الادب م يظفر بتصهب وافر من الدراسة هذا السبب 
وما لاشك فيه أن هذا ا فيه كير من التجنى والغالطة وها فى الاصل 
نتيجة إما لعدم الدراسة الجدية مذا الآدب وإما للعجز عن فيم طبيعة هذا 
الادب پیا صحیاً فکان جک هؤلاء النقاد کا يبدو هربا من التصدى 
(دراسة هذا الادب نظراً اممو بته حیٹ تقطلب دراستہ س کا سنری س 
إجادة للغتين العر بية والفارسية وآدامما وإلاما باللغة الت ركية وآداما › أو 
ضبيتا ٤ا‏ حوی هذا الادب من صناعات أدبية صمبة › و إن كان من بين النقاد 
طاة عاولت إنصاف هذا الادب ومحدثت من بمض مزاياه فقد نقاوا 
ما کتبوا عن قدماء مؤرنى الادب وكاب القذاكر الذين عاصروا هذا 
الأدب أو كانوا قريب المد منه واوها دون تصفية أو ميق أو دراسة 
الوب » وعلى هذا فان دراسة الأدب الصفوى كانت حاقة مفقودة بين من 
تعرضوا ذا الادب بالدح أ القدح » والألة على غير مايبدو ليست معفدة 
بل ھی فی متناول جمیم الدارسين حيث أن ليل الادب إلى بط عناصره 
وممارشته فىإطاره العام وداخلحدود عصره وبالتالى فممه وتذوقه هو أفضل 
سڊیل f=‏ على هذا الأدب . 


وقد قصبدنا إلى دراسة الظواهر الادبية فى عصر الدولة الصفوية إعا 


ما بأن تحليل العفاصر المختلغة التى بتأاف منما الحيط الأدنى فى هذا المصر 
والرجوع إلى الأسباب التى أثارت أمواجه الماطفية والفدكرية بؤدى إلى 
e‏ الأدب وکن من الم عليه حکا صديحا » وسوف نسر فى هذا 
الببحت على مج أبن قتيبة فى فمه للمعنى الشامل لاظاءرة الأدبية حيث قال : 
« وكان أ كثر قصدى للشورين من الشعراء الذين يعرفمم جل أهل الأدب 
الذين بقع الإحتجاج بأشعارم فى الغربب وف النعو وفى كاب الله عز وجل 
وخ رول اف مل اش اة وسل فأما من خن إسمه وقل ذکره وکل 
شەره و کان لا يموفه إلا بعض اللواص نى أفل من ذ كرت من هذه الطبقة 
إذ كفت لا أعرف منمم إلا القايل ولا أعرف اذاك الثليل أيفتا أخبارا 
وإذا كنت أعل أنه لا حاجة بك إلى أن أمى لك أسماء لا أدل عليما بر 


أو رمان أ ەس أو نادره أو ات سماد او س قفرب 2 


فالظاهرة الأدبية ناه الذى اصطاجنا عليه فى هذا البيعث هو كل نوع 
واضح من الأدب ظبر فى عمر الدولة الصغوية سواء كان شرا أو را » 
مضمواً أو شكلا أو فنا فى الصبناعة بشرط أن يكون ذا النوع صفتان‌الأولى 
القبول بین جم من جمهور ألعصر الصفوى والثانية الاسعمرار الزمى لفترة 
معينة والإتصال فى جرياته مع الإرتباط بالصورة العامة مذا الأدب ومن 
الممسكن أن مم أ كر من ظاهرة حت عنوان كبير يضمما » فإذا ) تكن 
هذه الظراهر قيمة حسب اصطلاعاتةا فى هذا العصر س إفتراضا ‏ فلا شك 
کات غا ية فى إطاز رعا 


وا يؤسف له أننا 1 مد دراسة أو شبه دراسة يمناها الملبى اليح 


— o - 


عن الظواهر الأدبية فى ءصر الدولة الصفوية فاذا كان مؤرخو الأدب من 
القدماء قد حدثوا عن الأدبَ والأدباء فى هذا العصر حديقا جلا فيه كثبر من 
التجنى والمغالملة فان مؤرخى الأدب من الحدثين قد ناوا عن القداعى دون 
روية أو تمل ولم حقتوا ما كب عن هذا الأدب أو من أدباء هذا العصر» 
ولمله من الإنصاف أن نقول إن شبلى نما لى فى كتابه شمر المحم كان أفضل 
من تعرضوا لاشمر الفارسى فى المصر الصغوى حيث عايشه وحدد ظواهره 
E E O‏ تدل على الفمم وتتحو عو الصواب 
وا-كن ما كتبه عن الشمر فى هذا العصر لا يكن أن يوذ حجة مسلمة 
فل رڅه عه بخل من رات حيث ينظر إلى الأب بم المندی فاب كل 
ما أعحبه إلى ظروف الحياة فى المند » وقد جلى فمه للاأدب الصغوى فى 
تقسيمه إلى ظواهر من واقع إنتاج الأدباء ووضم أصابمه لى أ كير الواضع 
حساسية فى هذا الشمر وعلى من أجادوا فى هذه المواضم من الشعراء كا حاول 
الرد على بعض الآراء التى ذ كرت فى كةب العذا كر القدية عن الظواهر 
الأدبية فى هذا المصر وسوف نغاقش ما کتبه شبلى عن الأب والأدباء فى 


العصر الصغوى كل رأى فى موضمه من هذا البحث . 


وقد إفقفى سید د رضا دای جواد ا شہلی فی حدیثه عن الأدب ف 
عصر الدولة الصفوية فأوضح ما ب به هذا الأدب من مات خاصة وأسباب 
ظهور هذه السمات وسنناقش آراءه أيضا فى موضعما من البعث . وقد مس 
أحد گاچین ممانى بعض ظواعر الشعر فى العصر الصفوى من خلال كتابيه 
مکثب دقوع در شور فارسی € وکتاب » شمر اشرب در شەر فارسی qf‏ 
فقد ذ كر فى الكتاب الأول ما يدل على أن مدرسة الفسزل الواقعى الت 
غلهرت فى أوائل العصر المموى أى فى النصف الأول من القرن العاشر 


المحرى ( السادس عشر الميلادى ) قد نضجت وتباورت أفكارها خلال هذا 
المصر داكن مايعيب هذا الكتاب أنه رغم أن الؤلف قد أورد ترجمة 
سوأ ربیل شافرا من ينون إلى هذه الدرسة جیما من كب النذا کر 
وذ كر مادج من هذه الأشعار الى نظاموها فإنه مع الأسف - ل( يدرس هذه 
الأشمار وك عليما أو على قيمة هذه المدرسة كا أن القسمة والأربمين شاعر؟ 
الذين ذ كرم لا بمثلون حى شمراء هذه امدرسة » وهناك كثير من الشعراء 
الذين أغغل الؤلف ذ كرم وم فى الحقيقة خير من مثل هذا اللون من الغزل 
راا کنر من معظم من ذ کرم الولف فى کتابه وسندرس هذا أبطاً 


ف مو صمه . 


وقد إتيم الؤلف فى كانه الناى نفس الطريقة التى إتبعما فى كقابه 
الأول حيث حدد ما بقصده باصطلاح « شمر آشوب » بأنه وصف الصناعات 
والصناع فى الذدر وأشار إلى أول من نظموا فى هذا اللون ونظيره فى الشعر 
التر كى والءرلى على وجه السرعة وبغاية الإخقعصار عا لاب بالغرض ورغم أن 
الؤلف لم محدد فى كتابه موقف شمراء العصر الصقوى من هذا الاون إلا أنه 
ذ كر رجمة لقسمة وللالين ا من نظموا فی هذا الاون کان من نم 
مايا غر اعرا اراق اضر العفرى>: :اما رن الماندين موعن ق 
کتابه « #ول شعر فارسى » فقد فى أن يوصف الادب فى هذا المصر 
بأنه كان أدبف مرح الإحطاط وهاجم بشدة من يصفونه بمذه الصفة مفندا 
آراءم وموكدا أن حكمم بعيد عن الصواب وامنطق واكنه حين حدث عن 
أ ب الذظم فى هذا المصمر أر جم التيحديد فى الاسلوب إلى مصدرين ها 
السك امندى وسہك وحش افق وهو ما اعترض عليه شبلى نمالی . 
ولا شك أن الباحث لا يستطيم ن نکر فضل على أ کبر شما فی کتابه 


۷ س 


« روابط دی اران وهند » حيث قدم دراسة لا بأس ا عن الملاقات 
السياسية والإجماعية والإقتصادية بين إبران والمند وأثرها على الأأوب 
الصغوى وتمليه لأسباب احطاط الادب فى هذا المصر وحالة النظم والثثر فى 
أدب هذا العصر ولدكن الؤاف رغم #كنه من‌النواحى السياسية والاجاعية 
فان دراسته الا دبية كات قاصرة فل تخرج ما جاء فى كب تاربخ الادب 
وخاصة كتاب شمر العجم حتى أن الشواد الادبية التى أوردها 1 
يقم بدراسةما . 

وجميع هذه الكعب -- فى رأأنا س بميدة عن دراسة الظر اهر الادبية 
فى عصر الدولة الصفوية دراسة حقيقية فالقضايا التى أثيرت فى هذه الكتب 
حول هذا الموضوح مانزال فى حاجة إلى إعادة النظر والمحيص والقعمق»› 
وهناكفضاباا خرى مريوا عايما مرورأًعا ,را أو م بتوقغوا عندها على الإطلاق 
ا ا ر رة الأدباء إلى المند على الدب الفارنى » ومأله عا كاج 
الشعر القدم » والرسائل النثرية الأدبية والرسائل ااديوانية وغير ذلك عا 
تضمنته فصول هذا البحث من القضايا وااظواهر . 

RE AT‏ حين بدأت البحث كان فى ذهنى فكرة محددة عن 
الظواهر الادبية فى المصر الصفوى والكتنى كا كنت أتممق فى دراسة هذا 
الأب كانت فكراى نمز وتتساقط ملاحما تباءا حتى إذا ماقطمت شو طط 
فى دراستى أيقنت أن فكرلى الدابقة كان ضعيفة مشوهة لذاك قت خلال 
دراستى بتفيور منهج الدراسة عدة مرات حقى إستقر » فلقد كنت أنمثل 
الظواهر الأدبية فى هذا المصر وحدة متشابكة مقداخلة حثى ليصعب على 
الدارس فصل جرء مما خارج هذه الوحدة ليدرسه ا عن بقية الا جراء 
واسکن الدراسة النجية ساعدت على تقسيم الوضوع إلى وحدات منابزة » 


( ۲۴ س الموفين ) 


و نتيبجة هذا و|نطلاقا من تمريف الظاهر ة فتد قمنا شنا إلى اة أبواب 
رأيسية نتععدث ف الباب الأول عن الأسباب والموامل التى أدت إلى ظہور 
هذه الظواهر فى عصر اادولة الصفو ية “ و ن#ععدث ف الباب الثانى عن الظواهر 
ااوضوعية للاأدب فى هذا المصر ونقحدث فى الباب الثالث عن القاواهر 
الأساو ببة للا دب ولا كان الإمتام بالشعر فى هذا المصر بقلب على الإهتام 
بالنتر لدرجة جعل الغر لا يكاد يذ كر فى هذا المصر فقد جملدا دراسة الذثر 


ى قعل مسشنل وول دراسقةا لاسر فحتم و4 ھا الث 


ومن الملاحظات الجدررة بالد.جيل ى صمو به الإسنثباد على ما أقول من 
ملاحظات حول هذا الأدب وظواهره فاخترت شراهدی عل ضوء تحعديدى 
مى الظاهرة من إنتاج أشمر أدباء هذا المصر وإن كدت قد أغفات واحدا 
آوا کشر منم فلا نی ] أوفق فى الحصول على إنتاجمم أو صعب لى 
الإستفادة من الفسح الحطية الى حوت إ اجيم نظر؟ لفسادما أو تعقيد 
خطلوطيا خاصة وأن طبيمة اأوضوع تفرض, على حرى الاقة لى إختيار هذه 
الشواهد أو نقاما . 

ومن الصموبات الأخرى التى صادفتنى كثرة الإصطلاحات الأدبية 
والفغية سواء ما ورد منما فى كب تاريخ الأدب أو شعر الشعراء وتر 
الكتاب» وقد صب على رجمة بعضما إلى العربية فأوردت الإصطلاعات 
العربية الاصل فى الببحث دون رجة وإجتمدت فى ر جمة الباقى منما . 

ومن اللاحظات الأخر ی الق لا يفوتنى ان او اه ما فى هذه القدمة هى 
صعو بة الفصل بين الظاهرة وبين الاه باء الذرن تمثات ف إنتاجم بالإضافة إلى 
اا کنر من ظاهرة نمثات فى إنتاج شاعر واحد للك إضطررت ألا أر جم 
للشعراء خلال حديثى عن الظواهر ما عدا الإشارة إلى حیا م إذا تطلب 


الامر » وقد جمەٽڭ الماومات عن ھولاء الادياء من كىب التذا کر وتارځ 


الادب و|جتهدت برألى فى منافشتها عندها إحقاجت لناقشة . 


وعد هذا الجبود الذى بذلثه لا أدعى أن هذه الدراسة هى الاخيرة فى 
هذا الوضوع كا كانت الأولى فيه فلمل الظروف تساعدلى فى العودة 
ى وراسة هذا الوضوع مرة أخرى ومرات وار أن رشم | البجث 
ملا الدارسين لادعد ی له مصیفین ليه أو طارحین ع أ مفندن ارا 
وفى هذا تسكون الفائدة كل الفادة » والله أسأل أن يكون هذا البحث لبنة 
صالة فى هذا البناء الضخم من الدراسات الحادة للادب الصفوى والأدب 
الفارسى عامة وال اوفق نعم المولى ونعم النصير ء 


الباب‌الاول 


عوامل إبجاد الظواهر الأدبية 
فى ءصر الدولة الصفىبة 


عو امل | عاد لظو اهر الادية 


فى عصر الدوة المفوية 


من المسلم به أن معرفة مناخ الحضارى بشكل عام والبيثة الأدبية بشكل 
خاص بوصلان لاكثف من عوامل ظرور الظواهر الأدبية وعوامل 
إستمرارها أو اختفا مما فى عمر من الع ور فالظواعر السياسية والإجاعية 
والإقةصادية والدينية وغير ذلاك تر بطربقة مباشرة أو غير مباشرة فى 
الأدب ف تسام فى إ اد الظواهر الأدبية کا أ من‌الہدہی أن لکل ظاهرة 
أدبية مقدمة أو مقدمات #سبةها ومن الواجب على الدارس إذا أراد دراسة 
الظراهر الأدبية فى أى عصر من العصور أن ,رجم إلى ما سبتما من ظواهر 
فنا ما کون قد إستد إلى هذا العصر » ومنما ما يكون قد إختنى فيه » 
وللامتداد أو الإختفاء أسباب قد تكون أدبية أو إجاعية أو إقتصادية 
أو سياسية أو دينية . وبناء على هذا فإن دراسة الظواهر الأدبية فى عصر 
الدولة الصفوية تسحوجب دراسة المناح الحضارى بصفة عامة والبيثة الأدبية 
بصغة خاصة فى هذه الفترة من الزمان » وبستطيع الدارس ملاحظة أن الموامل 
التى ساهمت فى إبجاد الظواهر الأدبية المختلفة فى العهر |الصفوى تنشعب إلى 
بلاث شعب » الأولى منما هى قيام الدولة الصفوية فى إيران وإعلالما الذهب 


ست ي س 


الشیعی الإمامی مذھبا رمیا ها والأسار ب الذى اتخذته للدعوة إلى المذهب 
الشهسي ونشرة فق بلاد ,ران وما تفرع عن ذلك من أسباب وظروف » 
والشمبة الا نة تشمشل فى هجر ة الأدياء الإرانيين إلى بلاد اند وما نشج عن 
ذلك من ظروف ٠‏ دعوامل » والشعبة الثالثة تةمثل فى إلطاح التراث الأدى 
الإرانى على أدباء هذا العصر وتأثيره فى ناجم . 


امعااول 


العوامل النساسية والحضارية 


سسس Ky‏ س 


قیام الدو له الةو du‏ و سا سه حکامما 


عکن الدارس ملاحظة أن الفترة التى سبةت قيام الدولة الصفوية تختاف. 
فى ظروفها عن الفترة التى تات قيام هذه الدولة » ولعل من أم الأسباب الق 
أدت إلى هذا الإختلاف هو إعلان الذهب الشيمى الإماى مذهبا رسيا 
لإر ان بعد أن كان الإرانيون أعل سفة وجاعة » إذ ي#طيم اا ن 
بغبين فى سمو ويسر أثر الصيفة السنية على مظاهر النشاط البشرى فى إبران ‏ 
إبان الفترة التى سبقت قيام الدولة الصفوية »كا يلاحظ أن الإيرانيين كانوا 
ينظرون إلى الشيمة على أ پو خارجون عن الإسلام الوم وقد جلى هذا فى 
موقّف الا رانيين من الشيعة الإ“ماعياية › و يستطايع اقارس ان يهس أُر 
الصبغة الشيعية بعد قيام ألهولة الصفوية على ظا هر النشاط البشرى فى إران 
فأصبح أهل السنة قلة وأصبح الإبرائيون ينظرون إلجبم على ألم بعيدون 
عن الفم الصحيح لتعاليم الإسلام » والجدر باللاحظة أنه ليس من المادم 
أن أ جداد الثاه إاعيل الصغوى مؤسس الدولة الصفوية منذ زمن بعيد قد 
إعقنقو ا ادهب الشيى وإنه کان شافمى اذهب » فقد كةب د الله 
مستوفی قزوینی ف شآن سكان أردبيل بقول : « وأ كثرم على مذهب 
الإمام الشافى وم مريدو الشيخ صنى الدين عليه ارح 


وتشير المصادر إلى أن حفيد الشيخ صنی الدن وهو ساطان خواجه عل 
کان برتدی السواد وھو شهار العباسيين › فيقول صاحب كتاب عام 


آرای صفوی pJ:‏ و کانوا سول سلطان خواجه عى سیاهپوش » لأنه 


س ۸ س 


« لات کان رتدى السو او .و قد أشار ت الصادر بعد ذلك إلى تشیم 
سلطان حدر والد الاه ماعل 6 وقل روت کل اأصادر ية قصة مامه 
الذی رأی فيه الإمام يیشره بأ قد حان الوقت ليرج من صابه ولد ,زيل 
كاف الكفر من المالم وأمره أن يصع ريديه تاجا من السقرلاط الأحر ثم 
وضع فى بده مقراضا فلما أفاقق من نومه أمر أنباعه فصنموا القيعان الجر 
وعرفوا بعد ذاك بالقزلباش فى عرف الأر ال2٩‏ وقد شد الشاء عشم 
کاشانی على نشیم ساطان حید رکأول ساطان صفوى فقال : « الشيخ حيدر 
اذى من كال إعتقاده أعطى يد البيعة لآل على » (. 

وعلى کل حال فقد أعلن الشاه إسماعيل قيام الدوكة الصفوية فى تبريز 
سنه ٩۰٩‏ ھ ١‏ ١٠٠م‏ م أ علن لمذحب الشيعى الإثنی عشرى مذهبا رس 
دوه ف اوروز ةة ۹۷ ھ س 0۰ \ ۴ وقد روت اللصادر اأشيعية حاو 
عن سيب إعلانه هذا اذهب مؤداها أن الشاه | ماعيل عندما فتح أردبيل 
فی أول بوم من سغة ٩۰۷‏ ه وقبض على حاميتما التر كانية عى عن فادها 
على خان سلملان ووعده ان يعيشة قا ددا جیوشه ,شرط ُن مشهد ن علا ولى 
اه ولا رفض على خان أمر الشاه أتباعه أن بوقدوا نار عظيمة وباقوا فيها 
على خان وکل من لا یشہد أن علیا ولى اه <. 


وما کان مدای صحة هذه الرواية لاا اشير إلى جد ية اشام إاعيل 


0 عا آری صفوی : ول الۇأف ع ٧۸‏ , 

(۲) فس المصدر : ص .م . 

)۳( شيخ حید رکز کال اعتقاد دست بيعت واد با آل على ص رهم 
)٤(‏ خوندمیر : حہیب السید ج ۽ م ٣‏ ص ٤م‏ . 

(ه) عام آرای صفوی :ص إن ۲ إن , 


ف اشر اذهب الشیعی ٤‏ دخل الشاه إ#اعيل بوك ذلك ف روب مقصلة 
لدة مشر أعوام مع ماوك الطواثف الذين باغوا ثلاثة عشر ماسكا حقى 
استطاع رد ھؤلاء المسکام واد دول موحد ف إران زین با ذهب 
ال CC‏ 

٠ :“ی‎ 


وب ۇد صر الله فاسفى أن الذى حرك إسماعيل وأتباءه لفح البلاد 
و اسکیرها وارد الاطین ازثرد من إران ونشکیل الدركة الصغو ية سکن 
الشعور الوطى والرغبة فى إحياء قوة إران القدية وعظمتما بل إن الثاه 
إعاعیل کان عقر س4 من أولاد عل من فأحية والده 3 يقصع من سال 
اس وکان حفیل اسن بيك آق فو يناو من ناحية والديه وەن ٤‏ عبر 
نفسه الوارث القيقى لقلاك الأسرة الت ركية وقد شك فاسنى فى أن إعادة السيادة 
وهنم قوله U P:‏ الثاه إسماعيل زعیم کور من ألعزاة ل ای فى السادة 
لأن ای ناطمة واف على وأا تیم هذ الإمامين(٤)‏ » . وقد ذ کر نصرالله 


له ا , فو ى(۳) وقد تقلت بعص المصادر أشعار ه التر ية التی بدعی فیا 


فاسنی أنه إذا امیر ا هدا الإدعاء ف باانسية لاا حية المدهبية فنڪن شك 
أن الدماء الإرانية كانت بجرى فى عروقه إذ أن أتباعه طوال حياته كان 
أغلبهم من قباثل الت ركان وأنه بعد تولية ال کان محةر الأصل الإرای 


n n e 


0 نصر الله فلسفى : زندگای شاه عباس أول : المقدمه 

(۳) خو ادمیں : حبیب السیر ج £ م ۳ ع ۳۵ :4۸ ٠‏ 

(۳) فصر الله فلسفى ۽ زندگانى شاه عباس : أول المقدهه ص ط . 

)٤(‏ منہم شاه اسماعيل حقنك سريم که موجه غازبلرنك سرورینم. 
ام در فاطمه اتم على در بوادن ایسکی امامنك بیروینم 


سسس ډک س 


والافة الفارسية وها ساس القومية فكا فت الاعة التر كية هى لمة البلاط وكان 
الولاة من رؤساء القرلباش الأترالك" . 


وعلى كل حال يمكن نلدارس أن يرجح أن الناحية الذهبية كانت المنوان 
ال ای 0 
حقق أمل أ جداده فى الاسعحواذ على السلطة الادية إلى جاذب السلطة الروحية 
و كان العف أسلوبه الفااب للوصول إلى أهدافه . 


وله و اک ا ی ا کان عر اف 
الأناضول على الفساد والرد والثورة ضد الدركة الممانية » فقد كان للذاه 
هفاك أتیاع بدینون له بالولاء الذعی حت قام من یدعی که لی قرء بیش 
أو غلى وتسم بشاه قولى قتزعم ألباع الشاه وكات العارك تقوم بينه و بين 
باشوات الترك أمثال قره وز باشا والى الأباضول وخادم على بإاشا الصدر 
الأعءظم اساطلان الت کی › ولا کان سل ا اغ ون 
بين جدده الترك وأنبأم اشا إسماعيل ما اضطر سا الاول إلى إخماد الثررة 
وإضطماد الشيمة(؟) وإن دل هذا على شبىء فإ ما يدل على أن العصبية المذهبية 
آرت فى سهاسة إساعهل الصفوی تأئیر؟ کبیا ٤‏ وکان طبیمیا أن بفكر 
:هذا ألاث فى وضع بد الشيمة على الأما كن المقدسة فى النجف وكربلاء والموصل 
والبصرة بل ويفبكر فى وضع يد الشيمة على العرا ق كله وأدى هذا إلى إشتعال 
فار الحرب بين الصفو بين والهثا نيين . 

وقد إستطاع الشاه إساعيل أن بك وفنا لأهواثه ويسخرالدولة لمحتيقما 

. فصر الله فاسفی : وندتّاف شاه عاس اول المقدمه ص ط‎ )١( 


آحد راسم ۰ عنانلی تاروخی ج ١ص‏ إمغ. 


س ۳۹ س 


فقد كانت إمكانيات الدولة مسخرة لاممل الحرلى فكا نت الحكومة اسيطر 
على حياة أفراد الشمب نرا وعقائديا أوقات السلم وعمایا فی أوقات اغرب»› 
وإن كان إساعيل قد جح فى ءعصره وجعل من نفسه بطلا فى نظر الإبرائيين 
إلا أن هذا الإعجاب بالطل أثر فى مراعاة مصاحة إبران فسا فل يلبث 
الإعيجاب بالبطل أن استمد أسسه من الدين والعقيدة فأصبح إسماعيل رمرا 
حيا لاروح الشيعة والوحدة الوطنية. 


ويستطيع الدارس لقاريخ الدولة الصفوية أن يلاحظ أنه إن كان 
إسماعيل قد جح فى إرساء قواعد < لدولة شيعية فى إران عن طريق 
المنف فإن الشاه طمماسب قد لعب دور هاما فى تدمع هذه الدولة وإن 
أساوبه قد إختاف عن أسلوب أبيه إسماعيل فرغم أن الثاه طمماسب كان 
ملكا حازما إلا أنه کان أو سم وار اوا کم ا ود 
ااذ کرات الت كعبما بذلات فمو نىكل مناسبة لا ينسى أن يقول - ملاس 
تو كات على الله وتوسلت مجبة حضرات الآعة المصومين صاوات الله 
علوہم أجمين » ويول فى أحد الواضم : « لقد عامت بقينا أن الله عو 
الذى يمتح الظ ولا يستطيم أحد من الأمراء أن يؤذى أحدا وعلى هذا 
يكون من الأولى العمل على إرضاء الله والإجتهاد فى حسين أحوال. العحزة 
والمسا كين والرعايا )١(»‏ ۰ 


ويقول ف موضع آخر 1 « کل من ری الإمام lle‏ ف انام ٤‏ بشفد 
ما أ به تةق له مارید »(۴) . 


(۱) مذ کرات طہاسب : ص ٧۳‏ . 
)۲( نس المصدر : ص ٣م‏ . 


وبقول فی موضع آخر : « لحد له أن جميم جنودى قد تابوا عن 
الشراب والفسق بل على كل اكرات وقد أغلةت محال اتور وبيوت 
الدعارة وسائر الحرمات فى جميم أغاء البلاد(١)‏ » . وقد تاب الماك طمماسب 
ففسه عن الشراب والزنا وجميم الحرمات فى سن المشرين ونظم فى ذلك 
رباعية بقول فيما : « لقد فلا نصيبنا فآرة من الخدرات وتلولنا فترة بار » 
وکان تاوا بکل لون من ألو ان الفجور فاغتس لدا اء العوبة واسارحنا(») ». 
على أن أهمية f>‏ طهماسسب لا تسكن فقط فى تطير البلاد من الفساد 
وف تشبوت المذهب الشيمى فىأنحاء إبران بل إن هذا الاك قد فلح امول 
على إءتراف ر می من أعداثه العمانيين السنة بهذه الدولة الشيعية فى ران 
فكانت المعاهدة الى أر مما الشاه طم ماسب مع السلطات سلبان القانونى 
رة جموده فى هذا الجال ؛ ومن اارسائل المتبادلة بين هذين الماهلين قبل 
توقيع المعاهدة جد أن الساطان سامان كان قد عرض على طاسب الصاح 
وعدم النەرض له والإعتراف بدولته بشرط أن يتراج عن الذهب الشيمى 
وکن الشاه طهماسب رفض وأصمر على الرفض ولو إضطر إلى ارب دفاع 
عن مذهبه ثم حاول أن يوضح للساطان سلمان أفضلية اذهب الشيمى على 
ذهب أمل السنة بل ويدعو الساطان ان نفسه إلى توك مذهبه والدخول 
فى المذهب الشيمى(۳) . 
[r]‏ بکچدف زمرده سوده شديم پکچند بیاقوت ترآلوده دم 
۰ آلودکی !ود مر رنگك که اود 
شستیم باب توبه آسوده شدیم 
| مذ کرات طہاسب ۲۰[ 
[۳] #وعه' رساتله شاه طپاسب صفوی : حررت ف صفر سنة ډه م 
Yr |‏ . 


ae ا‎ 


ونظراً لأهية هذه الرسالة فى تاريخ الملاقات الصغوية العمانية وتا كيدا 
لدمنى نورد بعض الشواهد منما حيث بقول الشاه طهماسب : « ما دمت | 
تنفض يدك عن محبة آل البيت فلا تضم قدمك فى العاريتى الطأ لأعداء هذه 
الأسرة لأن هذا لا يؤدى إلى الصاح يننا وحمل من السلام بيننا بكم 
ال ٤‏ هو ا اکن الأصو ل ال تقوم عليما الإمامة وبين 
فضل على على غيره ويوضع ما ارکب فى حق آل البوت من جانب الللغاء 
وعالم يعود فيدعو الساطان سلمان إلى القشيم بقوله : شعر « اعتبر أولاد 
على أمة الك ولا حمل هما بسبب كثرة ذلوبك؛ فلو صرت عبد الملى باخلاص 
يصح اك ملك الانيا والأخرة" ». 


وف خقام رسالته بود فیسکرر دعوته لاساطان ءامان باعتناق المذهب 
الشيس فيقول : « جب عليك أن تطالم رسااتى غير المرغوبة وتجقمد فى الطاءة 
له جل وعلا وتترك البعالة والبطالة والس داوة وتعابم الشريعة الدبوبة 
والطاريفة اأرتضية و تزع عنك التجير وال كبر ولا فض نفسك بين أهل 
العام ف#خةار طريق الإاسلام وتار القعصب وتسم العناد حى تسشفيد من 
شفاءة الأنمة العصومين فقوف وتسعد والسلام على من أتبم ادى » . 

وقد ظات الرساتل تقبادل بين الاين طى هذا العو بين المديد 


بالرب واد وة الصاح ha‏ حر ص الاك طهماسب عل أن يطل لاہاب مغو حا 


ت 


)۱( و عة رساگل شاه طپ اہب هوی :رسال 9i‏ الاطان لمان مں ۷ ٣٣‏ 
(r)‏ رلاد عل امام حوددان آ زد وشه مهن زیرکناف 
کر بندہ شوی زجان عل را اندرد وجہان تویاد شای 
المرجع السابق ص ۲٣۷‏ ) 


(۳) الم جع ااسابق ص ۷٣م‏ 
( ۳۴ س الصفريين ) 


سس چ سس 


لتبادل الرساثل المبدة لاصاح وأ كد ذلا فى إحدى رساثله فتال : « وبناء 
على تةاليد صرح الصدافة ورسوم العضامن بايقاد الرسل والرسائل الو كدة 
وامدعة فإنى آمل أن عفظوا أ بواب للكانبات والراسلات مفو حة وام 
حى تظرر ةة صلاح اخابيين و إصلاح ذات البين طٰ جيم لمر ة 


ولم « 


٣ ۴‏ 
وول ساعدت الظر و ن الاه ط په ام ب Ja‏ الا إليه الامير با رید 
الان الأعفر لاسلملان سمايان وعندما طالب والده رده كانت الفرصة موانية 
مساو مة JAE s9‏ العم ودش اماه .2 6 
وکان وافاً ا ای من الطرفين م نازا عن مهه » وقد عقي 
الد کټور ی ا E‏ هله لمماهلة وساي بازرد إل ايه قااڻ : 
tU‏ 
« إن الشاء ط ماع کان ملزعا أن دسل الامبر باريد إلى المثائيين سواء 
4ن اة الا مء ا ٣‏ :1 م ee laa‏ ايلاد د أ4 ومر الک کان ن 
“ 4 . ع ۰ 0 
لمكن أن یولد ار بې ل وارین يدل الالو »ن لارا ین واب 
البيوت ونوطا الزارع بنابك اليل وتقشدت الأسر ء من الجائز أن يكون 
4 7 ل “ui » & u‏ 
عل شاه طا رما ب ا و HI‏ القاس وا من الا حية الاأخلافية ٤‏ 
واکنه کان من الناحية السياسية والوطنية صعيعا نماما فنع شوب الفنال 
من حل رل دعاص هن أمير مەرور و#ادع مثل با رید و یکن e‏ أ قال 


أهل النظر : « كيف لا وشكرك الناس أا الك وقد إرتاح اللاق بسب 


a aaa 


(۱) منشآ ت فریدون بيك ج ١‏ ص ۲۳ : رسالة من الشاه طاسب إل 
الساطان سامان . 


)۲( مذ کرات شاه لاسب عمف ری ص ا۸ 


سس 0g‏ س 


عاك وعدلاک ¢ E‏ هز مت أعداء الدن a‏ دون سی ف تمل مودت وا 


٩ 
. €@ ٤ بقاوث ا‎ 


وبس#طيم الدارس لتارخ الدولة الصفوية أن يلاس أثر دعوة الثاه 
طمماسب الأدباء للامتناع من المديح والنفاق والإجاه إلى دح الأنمة 
وتقدبر مارم وتسجيل أعالمم ورثاء من اسشد منم على الدعوة الشيعية 
والأدب الصةوى وهو دايل واضح على قطو ره الدعوة للمذهب الشيعى من 
أساوب المت والإضطماد إلى أسلو ب الإفناع والةأثير فلا تولى الشاه عباس 
الكبير عرش الصو بين كانت الظروف ميأة له لاوصول بدواته إلى درجة 


عالية من التقدم والإزدهار . 

وک هر ا ا ان الاه غین الفای: کن رون ت 
السغة كان بود أن بعيد هذا المذهب إلى إ ران لذلك إجعيد فى المد من 
ثفوذ عاماء الشيعة ومن الدعابات الى روجو ماف | را ضد مدهب السنة 
ومنم إراقة الدماء بين تاع الذهبين وانتقد فى مجاه الللاصة خلاف الشيمة 
والسنة ولمن الللفاء الراشدن إلا أنه | جاهر باعتقاده ف مدهب السغة و كان 
يدر أموره فى المفاء بالسياسة والقمدبد والإغراء والإقناع وأبسد علماء 
الشيعة التمصبين من البلاد وأوقن كعبمم وقرب إليه عدداً من علماء السنة 


فسکان بستشیر م rs‏ بامرم ٤‏ ۳ ياف لمن أ e‏ ور وعشان 


(۱) شاهاچه سان ید کسی ازعېده" شکرت برون 
کر عدل وعقلت خاق رازیشسان بود آسودکی 

اعدای دن را مر ەر ف آبغ کردی زسر 
ی دست 'ودارد غرنی یغ و الود مہ وم 


کے ر این واف #وعة رسائل شاه طاسب هوی 


وعالشة وغیرم ف لاجد والهارقات وا ةمات ہا مةه و يها قب کل من 
منم عن إطاعة هذا الأمر كا أمر بأن می جمیم الأشاز والفارات الى 
کیت على آپواب الأساجد وجدران الدارس فى لمن اللفاء کا أنه أساء 
القن بساوك أمراء الطو اف اأقعصبة النذحب اأشيمى"“ وحن نشك فی صب 
هذه الرواية اة ا اشر ا فاسیی غاد قال ;$ DBD‏ واسگن اشام إسماءيل 
اس el‏ ھن د وساء افر اش وعامة الناس فاضهار إل إ بماد عھاء اأسثة 
واحازر من الث ف الال الذهبة فى الااس السكية وحين ضر ب المملة 
واسیه ئش يا ھا أت من اشر D:‏ ا مام ا دں اشرق تی اقرب 
VOOR E O Os‏ 
سو ی لي و جم وھا پا ام p9.)‏ ل مدای دس ۰ وار 
آرا تشير إلى أن السياسة المغوية كاات تأر بأ واء اكام ودرجة 


۰ لدی‎ pans 


وتذ كر الصادر أن الشاه عباس الأول وصل إلى المدكر بالقوة ودخل 
قزوبن مقر حك والده الثاه مد خدابنده دخول الفاحين الن#صرين ١ا‏ اضر 
والده إلى ُن ازل 1 عن اکم و پاوسه ج الاك اة سا ٦۸۹ھ‏ س 
۷ م ذلك کان واضیعاً أن الشاه عباس سرنةم.عج سياسة القوة والمنف 
فرأی أن بطب تمالے ءايةایخان شاماو الذى كان مر بيا له ف فوته وصباه 
فألفى چ المنامب و الاي ازاٽ اأوروثة لو اد الةر اباش وقةی عل کل من رذ ی 
القدرة ويقدخل فى أمور الاطنة ويتحرأً ءل إبداء رأيه فى أعال الشاء ومن 
)۱( صر الله فاسنی : زند گان شاه عاس آول ج | ٣۹‏ 

المرجع السابق ص بء 

(۳) فس اارجع ص ۱٣٣-۱۹۹‏ 


۷ س 


بش کل وجودم ا على فوته وههرته الشخصية بل ومن حمل فى صدره ذرة 
من النةاق والحسد والإرتياب وعم قوی طوائف الفراباش المرقة فی س كل 
جیش منظم ومدرب ويز بالأساحة الديثة وظيفته دفم المدو فى الداخل 
اوالارج ولا يطيم سوى شخص الثاء وقد انبم الشاه عباس هذه السهاسة 
طوال مد حکمه حتی پار ما وم يقورع من قل فا أو سمل اع ف 
سيل تفي هذه اسيا سة فا س2 طاع أن کم |د E A‏ 
باو ة والاستہداد وص اح مافد فی عہد وااده فاستر جم الولا يات الساوية 
وکس ولایات جددة وقد کان الشاه عباس بقضى على عخالفيه أولا بأول 


ات ار بالحيلة والعد ہیر ف کان من سياسته أن ررقم الطامين وبعينهم فى 


أعلى الناصب م بستمين بم فى القضاء على المخالفين والقردين" . 


و یسیم الدارس ارخ الدولة صو بذ أن رهاس ف وله وس کی 


أن سيا س هله اادولة ف عمد عاس ول تطورت ا ناسپ ش جص وة هدا 


۴ 


ھا الماهل بال صلاح والةعمير وإشاء ادن اة و تعبيك الطرق و اشديك 


سور وبتاء الأر بطة واأہ اح د والزوايا وال کا E‏ اء بو فير الراحة 


4 ۰ . 


لهواطنين والأمن لاقو افل التحارية والمسافر ن حيت شبد هذا المصر أبضاً 
افتاحا على الفرب والشرق فكانت سياسة عباس اللاارجية er‏ بإقامة 
العلافات السياسية والقجاربة مم RTT‏ فاستقدم عباس القجار 
والسفراء الأوروبيين إلى بلاطه كا كان رل الفراء إلى أوروبا ويعقد 


(۱) نصر انه فلسنی : زندگا نی شاه عباس اول ج ١‏ ص ۱۲۲ 
)ہ( ارجح السابق ص د٣‏ 
(۳) مرجع سه ص ۱٤۸‏ 


an WA n~ 


الأحلاف الياسية و التجاربة «م الوك و رسل القجار الإبراايين ببضا مم 
إلى أوروبا وبسح ايجار الأجانب إإقامة ا محال التبجاربة فى المدن واوا 
وبیم بضام الأوربية بلكل حرية" وقد شمدت منماتة اللي اعرف 
تياو راً واضيد) فى الملاقات ال#بجاربة بين الشرق والغرب فى ءيد عباس ومن 
تو لى بمدأ ن كانت قو ة الارك الصفو بين او ضعفمم تشكل عامل المد واجزر 
فى هذه البلاات وغلبة دو أو خرى على الملقة" . 


و أن الشاء عباس كان مؤمةا بالمذهب الشيمى إلا أنه م يكن متعصباً 
کاجدادہ بل کان مشاتحا کان بنغار إلى باع جيم المذاهب بين المطف 
والاحترام وخاصة المسويعبين الذين أبدى فم كل مبة وصداقة وسح فم أن 
بقيهوا الكةاأس فى مدن إران ويقوموا بشماثرم الدينية فى حرية تامة 
وج الدارس 3 عدم تمصبه هذهب الشيعى كان سبب إنفقاحه على اما 
الذرلى وکات رغېقه فی استةرار الأمو ر فی البلاد اسان به الصدام مم 
العثا نوين ٤‏ واقته هل ااكف عن أعن ك بار وعر ومان ومالك . 
وإن کان هذا کا بلاحظ الدارس ‏ لم يكن يمى إعدم اتام بارويج 
المذهم الشيعى والعناية بنشره فى أعاء إبران فيذ كر صا < قاوة الآار أن 
الشاه ءاس عندما تو جه إلى أصفپان ایتخذها عاص ة له أعءترض طربقه شاعر 
يدعی مرلانا وجيه الدن شای وأنشد على مساممه قصيدة فصيحة في مدح 
الإمام على وذ كر مغاقبه فقدر الشاه منه هده القصيدة وأشار أن نوا الشاعر 


a 


)0( راجع امرجم لسا بق 
(۳( راحم کاب عاس اال : مقا لما , درباب ګرن وجار وسواحل 


لیج فارس طبع طمران سنة ۱۳۲۸ ۵ ۰ ش 
(۳) نصر اه فلسنی u:‏ ی شاه عباس اول ج ۱ ص ٠4۹‏ 


-- TA ا‎ 


ٍ م 
وا لی ظ ہي و ياوه 4 د 4 من الام عا جو سرا الثاعر ودا ٥ن‏ شمر اء 


زما 0 


و إن صت هذه الروابة فى تدل على عاولة ءاس ربب الشعراء 
الذهبيين إليه وتشحيهمم على القول فى الشر المدهي بعد أن كان الشءراء فى 
العصور الت سبقت الەصر انصغوی لا هتون إلا عدج اکم . وقد E‏ 
اأصدر نه حادئة تدل على اهام الشاءر عباس عحابة المذهب اشيم من 
البدع وااضلالات وتعقبة ا!شعوذن والدجالين المخر بين الدن فقد سكن بعض 
المردكية فى نواحی کاشان وأصفمان وساوه وقزوین وغیره ا من البلاد 
وقاءوا بنشر تمالم الضلال والإلاد بين العوام وكان فم رلوس يسى 
درویش خسر و و کان عامل الطواأف جب حالما و حرضمم على ارتکاب 
ما تالف الشرع وقد اجقمم حوله كثير من الأتباع والمريدين فياخ المقربون 
له أ کار من ما شخص ومن مولاء من بدعی :وسنی خراسالی الذى 
قرب إلى الشاه وظن أن الاه معتتةدا فيه فططاب منه أن يولى بعض الدراويش 
عدداً من مناصب الدولة وحمل أمور السلطنة فى قبضتمم فاعتدر له املك 
واکنه ظل اکر فی ا حى كشغه ف#عدين الفرصة حتى م و ا ۳ 
وقد مدح المجكم ركن الدولة مسعود ن نظام ادن أ د کاٹی الشاه عباس 
مشيراً إلى هذه الادثة فقال شمر : « أبما الاك أت الذى جعل سيةاك الداى 
أاف ماحد مثل :وسقي مسلمين » لقد وقم فی روعی من بوسنی وقساطه حیٹ 
لا کن شرح مقاله فى قععة من بيتين » فقد ذهب أهل الع لاسجود له فى 
الاحظة التى جملة كك ماك إران » ولم يسجد الشيطان لأدم عندما 


یمس سد 


(۱) مود ن هدارت اله نطبری : نقارة الآثار فى ذكر الأحبأار ص 4٤٠6۹۳‏ 


سد ويم 


أمره الله والكن سجد آدم لاشيطان كىك ۾ . 

ورا ذد أشار پاستا ن بار دزی إلى هذه الفر فة فا كر أن سما النقطو ية 
وأا كانت تضمر وقف تساط الأ تراك والقزلباش وقد استطاع القرلباش أن 
بقتاوا أربعين من رؤسا مم فى عمد طماسب والكن موت هذا اللك 


واضطراب الأوضاع | بقح همم الغرصة لل#خلص مني . 


وبری بأسةای پاريزى أن أسباب سقوط الدولة الصفوية قد جعت فى 
عمد الشاه عباس الثالى ولسكن قواد البلاد كوا -يتماطلفون معه وينفذون 
أوامره بد وصل بجاهل الأوامر فى عمد الشاه سلمان إلى درجة أن منوچهر 
خان حا ک لورستان لوح خلمة الشاه سامان . 


وقد لاص باستالی پاربزیآسباب سقوط الدواة فی قوله إن رجال إران 
ا غوموا بوأجبمم ف اة الدولة الصو هة والدفاع عدا باخلاص حٹی أن 
مدن إران اشر ية 1 ھم بدورها lé‏ كفامة الدفاع عن الدولة والذى جەل 


(۱) شانوٹی کہ در اسلام تيغ خو اعوارت 
هزار ادل حون سق لمان کرد 
واد دردم از 9 “ق و ساطنتش 
دو بیت قطعه مثالی که شر ح نتوان کرد 
جانیان همه رتسد بيش او إسجود 
دی که س واش وأدشاه اران کرد 
اسرد سد وول ۾ آدم ع ”ی شمطان 
ول 4 آو آدم ستو ل شيطان کرد 
الج البق ٥٠‏ ٣ں‏ 
)( باسقاف راریزی : سی ست واأفتصاد تار صقو ی إ٠‏ 
(۴) ار جم السابق مہ ٣ر‏ 


س 4 سس 


الناس لا و يدون الخو مة جم إلى سوء مماماتما فم سنوات عديدة » 
وعدم تنظم شثون‌الدولة المالية وعدم رعابة حقوق‌الأفراد وإءطاء الامتيازات 
ل الاوراة وران ها الت من ر 

وذ کر مد مہدی الأصفہالى أن الثاه سلطان حسين كان رفيق الطب 
طیب القلب لا يؤذى ادا ر وی أنه بدا کان رزه فی حد فته سند بندیته 
إلى شجرة فانطلقت منا رصاصة أصا بت طائرا صنيرا أل ااروح فزن 
الشاء كثيرآ وتصدق على الفقراء ميلغ مائقى تومان ذهبا كفارة له » وعلق 
PES E‏ 

ويسشطیم الدارس أن ج من خلال هذه الشواهد الى تقدمت ان 
النياسة الضةوية كانت تد غل فوة اوك الدولة و كانت مير وشا 
ارغبام وميوطمم ودرجة تمصببم ااذه وهو مقیاس غير "ابت جل أمور 
الدولة تأر جح وأدى هذا إلى سقو طا فى الذماية . 


٣۷۹ امرجم السابق ص‎ (٥) 
۸٣ص مد مہدی ن عر رطضا الأصفرافى :صف چان فی تعر ف الاصفران‎ )1( 


أثر الناحية ا لمذهبية على المجتمم الصفوى : 


عام الدارس لضارة إران قبل عصر الدولة الصفوية تبين أن 
التصوف كان من أم سمات الجمم الإرالى ميث ساعدت الالة السياسية 
على إزدباد إنمثار التموف فكان ملك الصوفية الى بقوم على أساس 
قرفم عن الك نيا والإعت كاف لاعبادة واارهد فی کل مایتہای بال کام من 
أموال وفقاصت و فود فى القت اللى ك ية الشاعر بين الذامب 
الإسلامية جعل الصوفية يظةرون باحترام الناس واكام وتقدبرم وكان 
سببا فى أن كثر اأعتنةون امقائد الصوفية والتمسعون بأعتابهم وقد ساعد 
]نشار ال#صوف وظفر الصوفية ب#قدر الناس طوال عدة قرون على ظمور 
صبغة التصوف فى مخقاف مظاهر الدشاط البثرى ف | ران بل إنه من العوامل 
التى ساعدت الصو بين على إقامة دولتمم فان صفى الدين الأردبيلى شيخاً 
من ثيوخ الصوفية وكان إ تاذ صنى الدين طاريق التصوف عاملا ممما فى 
مساعدمم على تدكوين دولة على أن أبناء صفى الدين م ينظروا إلى التصوف 
على أنه وسيلة لزكية النفس وتطميرها ودعوة إلى ترك الدثيا والقرفم عنما 
والإ قاع لاعبادة فاط بل طوروا هس ذه النظرة ا أملته علرمم ظروفمم 
التار بخية والسياسية حوث وجدوء على صورته القدية لا يخدم أغراضمم » 
فكان تصوفمم أقرب إلى تصوف الفتيان وقد ظمر هذا واضع) أبام الساطان 
حيدر والد الثاه إساعيل وبعد مقتله فقد بجح أتباعه فى الزحف على يريز 
والإستيلاء عليما و إعلان دواتمم ٠‏ ويتفق الدارسون على أن موك الصغوبين 
شجموا الاجا إلى القوة والفعوة لأممم وجدوا أن هذا الاجا بتشى مم 


طبہوعة الدولة و ساعد ھا على الوقوف ف و4 أعدائما اأدهبيين ٤‏ وڏل 


لت ق جب 


NS EER OE‏ اتمم الصغوى فصبغت أوجه النثاط البشرى 
الختافة ووجمت أعال الناس ونظرم إلى مل وكيم فيلاحظ الدارس أن 
الأو ضاع الاجماعية والاقتصادية والفنية كانت نتيجة طبيمية لذا القطور 
المقا دى فقام اتمم الصفوى على اشا طب بقدرج تدرجا هر م فقول : 
مينورسكى : « ليس كافيا أن اقول إن الجحكومة الصفوية قامت بالساطة 
الروحية ا قام الثمم الإسلاعى الأول فى المدينة ‏ مثلا س واكن إذا كان 
مد س عليه السلام - رسولا حمل رسالة من قبل الله فإن الشاه إساعيل 
الأول أعور دة وار وتظيرا حا رت دا وما سه ف ت وة 
السكومة فى إبران بنفس العظمة التى كانت عايما قبل الإسلام حتى اطلم 
الأو روبيون الماصرون على الميزات الال للملوك الصفوبين مم اوا 
مين اء مصادر أفكارم ومعتقدالمم(١)‏ . فقد صرح أحد جاساء الثاء 
إساغيل الأول أن سكان البلاد وندماء بلاط قدسوانه كا بقدسون انول 
س عليه الهبلاة والسلام س وقل صرح اجر فی آجریز سنة ۵۹۲٤‏ - ۱۸١٠م‏ 
فالا إن الناس محبون هذا الصوف - الشاه س ومحترمونه مثل الله وخاصة 
جنوده فکثیر منم بذ#وض الء ارك بدون سلاج مدن ا سدم 
إاعیل محغظمم فى الحرب(۲) . 

وقد إرتةع نفوذ رجال الدين إلى حد كبير فان م فى الحكومة 
الصفوية مقامات معدرجة تبدأً من كبير المشابخ « اللاباشى » وتتدرج إلى 
أقليم شأنا » والملاباشى م يكن مغصبا معيا قبل الدولة الصةوية واسكنه فى 


عمد هڏ اأدولة ردیر أفضل ففيلاء عچەمر هھ له مکان مدن عند مسد الشاه ف 


(۱) مینورسکى : حواثى تذ كرة اللوك ص ٠۴٣‏ 
(۴) نةس المصدر : ص ٣إ‏ 


اللحاس الاك حيث لا يكون أقرب منه من السادات والأمراء لاشاه أحد » 
فيرفم الظل ن الظلومين ويشغع المقصرين وعقق السائل الشرعية ويم 
الأدعيات الذهبية » ومن الناصب الستحدلة أيضا ارجال الدين ف الكومة 
لصفو بة منص قافى المسكر وهو بةصل فى أمر الجند ويعشمد مرتبام 


: ۴ ۱ 
وينظم أحوالمم حسب قواعد الشريعة( ) . 


واظرا لفيا الدولة الصغوبة على أساس مذهىى فقد ازداد نفوذ رجال 
الدين زيادة رهيبة كانت مدد الملوك الصفوبين أ نفسمم فحاولوا الد من 
تفوذم واشاطمم اذاك كانت وظاثف رجال الدين تقغير كثير؟ خلال العصر 
الصفوى(") . و كان لاسادة السكبار من رجال الدين معاوأون يساعدو مم 
فى تأدية أعالمم والإشر اف على الأوقاف وتصربف الشئون الشرعية والمرفية 
وقد باغ عددم فى عد الشاه طمماسب مائتين لم يفسموا إلى عامة وخاصة إلا 
بعد ذاك(") . وروس اللاصة والمامة يشبه اغى الأعظم وهو ريس الدوان 


الروحالى وحاس على شال الثاه وعلى مين الوزر الأعظم() . 


وقد غير الصفوون ابام الت ركان إلى مذهبمم وعساعدمم فقحوا 
إ ران الك فإن مربدى الشاه كانوا يشكاون طبفة الأشراف المازة من 
الشاه إماعيل الأول حتى عمد الشاه عبس الأول ويعد عامل المد والجزر 
لاء الفوم البده عاملا هاء] فى الةعول السهاسى(') . 


anem 


 : | تذ كرة الوك »ورسك : ص‎ )١( 

(v)‏ مسحود رجب نیا ؛ ساز‌مان اداری کو مت صفوی : سہ رپ 
»™( اسکندر یلت نشی : عا آرای عیاسی ص ۰۷ 

)4( مسهود رچ نا : ساۋمان اداری حکومت موی ص ٤پ‏ 
()( ملورسكى : تذ كرة الوك ص ۸۸ 


سب ت س 


وقد كانت طبغة الجند القى هزم با الثاه إسماعيل الأول آلوندبيك 
ومراد آق قوبناو تشبه قوات أعدائه من حيث القنظم أى آنا تقوم على 
آساش القبافل والشار حتى فتيان الصوفية كالوا يخدمون بطريةة القبيلة 
وقد ظہرت عيوب هذا النظام بالةياس إلى العنظم لعشا لى المحدرث فى مرفمة 
چالدران سنة ٠١١٤‏ م وفضلا عن هذا فإن الشاهسيون التى کات تشکل 
لمو د الغقر ی لاعیدش صعات دو فک کت بسب الزاع على الساطة وو صل 
صراعمم إلى درجة سافرة حقى فى حضور الشاه(') فكان هذا الوضع مدد 
الماصمة وتشتيةما إلا أن الإصلاح الأسامى لايش تم فى عمد عباس الذى 
قلل من أعداد الغباثل والمشاثر ثم اسقخدم جيشا جديدا من الشباب مزودا 
اا حدية س ة تمتمد عليه الكومة ار بة وهو يشبه فى تشکیله 
الإ كشارية العثا 0 . 


وکانت اللدن تضم طبقات مخثلفة من الرفين هم تشكيلات أشبه 
بالأصناف فى أوربا فى الةرون الوسطى ولم مثلون منتخبون(") أما بالأسبة 
لامزارعين فعاو مات فليلة عنم وم حروءون من اطرية الفردية وامقلاك 
الارافی أا برها إلا ما شای عاتن افا که و اة روات حي کات 
الاراقي اة ج و كان ق ل وار ن د ل را 
الحضروات والمحصولات التى تقل نقيحة الموامل الطبيعية غير اللامة ومن 


٣ | راج تف كرة الاوك فر ص‎ (r) 


)۴( مس دود ر جب li‏ : ساز مان اداری کوھت صفوی اہ ۳۹ 


ا 


الحتمل أن يكون إصطلاح الإجارة أو الستأجر قد أطلق على هذا النوع 
من اأماملة(') . 

وخلاصة القول إن تسكوين طبقات المجعمع الصفوى قد تأر بالدعامة 
الى قامت عايما الدولة وى العصبية المذهبية الأمر الذى هيا اطبقتين من 
طبقات اذهب فرصة السيطرة وما رجال الدين ورجال الجيش ء أما رجال 
الدين ف کان يميا أن ذا ۴ انفوذم لان الدولة حرصت واا على إقرار 
اذهب الشيعى فى نفوس الإرانيين عن طريقق القفسيرات والةأويلات 
والفقاوى القى و كد صحة وجة نظر الشيءة اه اعدا م فکان :رخال 
الدين بمتطيدون بت ولام أن و جروا العامة لر رة الت فاس 
يعيب أن تظفر طبقةهم بكثير من الزايا وأدى ذاك إلى كثرة ال#مسحين 
بالدين والنتمين إلى رجاله الدين إستغاو | اسة الماة وبوا فيم التمصب 
الشديد االدى سخ كثيرا من المقائد الدينية والمذهبية ١ا‏ شاع الدمك 
بالقشور والفاواهر دون‌الأصل والعوهر . وكان الجش عر الا التفيذية 
الى عق أغراض الدولة ء بوا كانت طبقة المال والمزار ءين القى يمين 
بہا رجال الدين ورجال الجیش 


قدو أن الناسبات الربنة الى حفل بها تاريخ أنة الأيمة والمسآنى 
مرت et‏ افا وس حیام ول ساعدٹث على تو ية اليل لحرن E2‏ اة 
کان الما 2 الزن ام ماتةەیز ره لوان شا طم م ٤‏ وامل هن قوی الناسبات 
التی حتفل ہا الشیءة کل عام ھی عاشوراء س العاشر من شر الحرم 
وو وم مفقل اسن ن على ااك الأمة فی کر لاء ٤‏ وقد تناوات الکشب 


مسد سامت سے جت ی 


a Aa 


الإسلامية من ساية وشيعية هذه الواقعة واسعكر ما وحاولت أن تبين 
الأسانيد التارمخية ها » و كان طبيعياً أن يفاسف الشيمة كل ما بتعلتى براقعة 
2 بلاء يوم عاشوراء حتى يون همسا طابم خاص فقالوا -. مثلا = إن 
اخسين ذهب إلى العرای وهو م انه سوف بقتل ولسکنه صعی پنفسه فی 
سبيل فصمرة درن الله والدفاع عن الإسلام وإ لاء لته الت تمد علي 
الأمو بین وضرب بذلا روغ أمثلة اماد فو يسم مق سهد الشہداء وهو 
رمز القضحية والفداء وقد رددت ال كةب اأشيعية عبارة لو م بققل السين في 
كربلاء مابقق من الإسلام رمت لأن مقعل اللسين بالصورة البشعة الى 
دت فی اة ارت ية السامين ونبممم إلى الاطر الذى مدد أركان 


a (‏ ی e‏ ۹ 
2 ۴ إن الشيهة دبوا E‏ عدم Gad)‏ و و أقىة کربلاء 


r 
دم‎ 
وم عاشوراء ٹف هله‎ EG نی اسن‎ e حول أ رددوا أ زد من‎ | 
الدمعة كفيلة يسل ما قدم من ذنبه » ااك أعببح الاحتفال بوم عاشوراء‎ 
من االات الد رذية السكبيرة اا تھ ا أأسشيوة و #اولون إخرا جا‎ 
سک ر بالاء‎ e عل 2 إمامم اخسن وأصبح‎ et بهو رة تی حر‎ 
. والأحداث التى وقءت فيه نمثل نوعاً عجيبا من الأساة « التراجيدى ۾‎ 
وقد حجرت عاأدة الإرانيين لی أن يوا د ری ادسین کل عام و ولوا‎ 
ا احا يقال له عر ية ودذالڭ ان وا هتر عه ف کربلاء ميلا ا‎ 


۴ 
بقار اغد لی کو 


وول اول الإرانيون ر الأذهبية الشيعية بالوطنية الإرا اي عن ریق 


0 سراج الدن انصاری شیھه چ میک 100 


)( سان چیب إلمم رى : فار میات وترکیات باب العر دة 


س EA‏ به 


إحياء كير من المادات والتقاليد القدعة مصبوغة بصبغة مذهبية 1# يسكسما 
جلال الماضى وقداسة الاضر فلا تعد جزء من تراث القوعى القديم بل تصبح 
ا من المفيدة والذدب ٠‏ واقست الفعوة الشيعية كيرا من خصاصا 
وعاواسا الفارسبة التدءة . وما بذ کر أن مد شیراز كانت تدقسم إلى 
انی عشم حیا و کل حى من تلات الأحياء الى كانت بعدد الأعة تحت حاية 
إمام هو له اللاك الطارس وقد جرت المادة على إحياء ذ كرى كل إمام على 
حدة فى ليلة الجهة من کل أسبوع ع جد الدينة فققص على الناس سيرته 
ونعدد ماآثره إعترفا بفطله وشكرا له عل حابقه لتك الأحیاء کا رسخت 
القرد ى رجمة لادی إلى أبنت حداف كانت سيا سب عن الاد اة 
اسر جة فى أصغهان ا ركو به بعد رجەته وکا ٿ الاجم لا رفع عن تلت امياد 
فی پار ولا لیل ۔ 


وقد بات الفنون الجرلة فى العصر الصفوى درجة من الرقى والإبداع 
فامتاز الذوق الفمى بأن كل الأساليب الفنية التى كازت إران قد أخذما عن 
الشرق الأقصى ق عدر الغول وااعصر التيمورى تطورت وهضمما الوق 
EOE Ess EO‏ 
الأ بطال الإرانيين القدماء وبإالإقبال ءلى تمو ر هذه القه ص ف المخماوطات 
وغيرها من العف أافنية؛ و ءنى الفا تون فطلا عن ذلات بدراسة بمض النواحى 


الطبيعية و على ذلا فى الصور والزخارف التى استمملوها . وقد صارت 


(۱( رطضا زأوه شق : تاريخ آد بات اران ص ب 
(۲ زک ود مز ٠‏ الغ ر الإ اة ۴ ار الا لای 7 


س 4 سس 


صناعة الجاد وزخرفته وكيدلات صناعة القيشالى وصناعة المارة أب موضعم 
تشجيم واهتام امرك المغو رين( الك زاد عاد المراكز الفنية فى إران 
ر نشاعاما فى جيم الياد ن الفنية فامةد نفوذها إلى تصمي الفسيفساء المزفية 
التی کات زین جدران المائر وقباما. 
ا خارف السو جات بأنواءما الختافة » وقد تقل الشاه 

باس مةر | - إd‏ أصغما ن فى اية الةرن عاثر اهجرى ( السادس عشر 
الیلادی ) و عى ب##مياما وبنى فا المساجد والقصور واإسور وعبد الطرق 
فأصبعت الدينة من أ كر مدن الثرق إزدهار؟ وصارت فى القرن اللادى 
عشر المجرى ( السابم عشر اليلادى ) الحور تدور حوله الياة الفنية 
الإرانية الى طنىمليرا أساو اوا ای ا أن الفن الممارى الصغوى 
عنی على انلصو ص بلصو Es‏ المدن وتشبيد الرافق المامة و ٣‏ يەن 
الصةو نون بتشييد الأسو اق والمانات فى المدن الكبيرة والطرقات التجارية 
اريسية والواق أن معظم امار فى العصر الصغوى من مساجد وأضرحة 
ومدارس وقصور تشترك فى طايمما الغنى العام وتتاز ءا فما من الإتزان 
وا ال2٩‏ 


ولسكن الأدب كفن سن الفدون ما بزال فى حاجة إلى دراسة جادة 
حيث إنه م يظفر بنصيب وافر من الدراسة مححة أنه کان فی دور الإیحطاطل 
وإن كات كتب تاربخ الأدب | تخل من الآراء النصنة هذا الدب حيث 
بقول مد تق بہار ANE‏ يسترعی النظر فى الأدب الصغوى هو 
0( دح ارہ صا : تاریخ أو یات اړان ص ل 
(۲) ز کی د حسن الفنون الایرا نة ی العصر الإسلای م بم 
(۴) المصدر السابق : ص وم 

( م £ س الصفرين ) 


e @*+ wm 


كر ة الدب التي فرت فى المساتل المذهبهة والموضوعات الدبنية فجرت 
الام الكتاب فى الديث والأخبار والفقه والأصول وبذلات كان الذر وسيلة 
العلماء إلى التمر بف بالذهب الشيمى وتبيان أصواء وشرح غوامضه لقعميم 
قشره و الإعلاء من شأنه وانقر لغة العم التى تخاب المقول والأفہام کا أن 
الشعر اة لقاب التى تخاطب الأ حاسوس والأحلام وهاتان اللغتان كانا خير 


وسيلة إلى نصرة التشيم م رل القوي واو وول 
باجایارو : « بغش النظر عن جغاف الأدب الدیتی ازدهر شعر فارسى عای 
أو فا کان ق اوه فة دة جديدة ا قر راشا من راما 
وهذا لون بدس حقه من العقد ر کا أنه درس إلا ف أف طاق و کثیراً 
ا ى هذا الك مر قدرة غالقة عل امير إذا ها كان مداره فل الشرداء) 
وبقول رییکا : « مم أن الأمر ة العفو بة تر كية إلا أن الاغة الفارسية م تقد 
مم ذاك مغزلما بل على المكس تإن اافارسية أصبيحت لفة المؤلفات الدينية 
بعد أن کات لفتما المر بية“ » وقول رضا زاده شقق : « واا کان 
الصفو ون شيمة متعصبين نقد جملوا القشيم دمم ارسمى واذاك ارت 
القلم والةر الذهى فى هذا العصر فعمد الشعراء إلى مدح الأنبياء والأولياء 
بدلا من ددح الاوك واشعغل الملماء مجمم أخبار وآثار أمة الشيمة وشرح 
الخد يث و تبط الفقه ومن #يزات هذا المد أن اأوضوعات الدينية الى 


0 کید آ۴ 7 شنای o a:‏ 


س | سس 


و ر جح أن رى النقاد الدب القوي بلإ لاط بوحع إلى عاء فرعم 
لغاروف هذا الأ RTE‏ الاح ااذ مى فى البيثة الصقوية ءل الاس 
و من عمد هم المار تق إلى التجاوب مع قيمهم الا يدة ومكلا م 
التى حسرن بوطآما لذاك قدم الأدباء أعالا | جابية ى تأتيرها على حيا م 
فإذا کان بض الأعال قد بدا فما الإا زام Sy E SEES‏ 
وإنطلاقہا وكباما بقيود حد ن حرتما وشفافيشما فإن داك لا عر الأدب 
RAI‏ ا ی 
ھا آلب ذا لن يز داص منفردة تفرق بيه وين المصور الق 
سبققه و ظ اهران هجر الأدباء إلى بلاد اند أمر بؤكد فرضر. الإلتزام على 
الأدب واکنه لا ينال من ظاهرة ارام 4 والواقم | و جیه الدولة الأدباء 
إلى قضايا ممومة مقعاقة أساسا بالمذهب -- باعتبار أن الأدب كان ازال إلى 
دك الر ر2 او وان ف قاور وقد الاد و ا 
يقوقف مل دى قربه أو بعده عن البلاط وإتصالى س م وسن هذا 
وحده العامز الأؤثر ألو حيد فى إلر :ام الاد اء ۰ ولکن ال اه کات عق 
من ذلك فال ارس ليثة | ران وفشاطما البشر ى يدرك أن هذا الذيير اللإدرى 
ف لسم من شاط كانت تفاب ايه الصبة السنية قبل قيام الدولة الصنوية 
إلى شاط تيه اها سر با إل E N‏ آن إپارت 
۰ کر من اليم فی ران مد ا فرضت ظروف الي__ا: الحديدة عفيدة 
جديدة وعلى هذا ددد موم الإلتزام عل ,اه لاس إجبارا بقدر ماهو 
تفاعل مم مشأ كل امجتءم وقضاياه . والقيمة التيقية لاعمل الأدلى تقمشل قى 
علاقة التأثير التبادل بين شكاه ومصمونه فإذا كان المضمون قد محده فى 
الال العملة بالذه م فإن السا ب لا يتجدد ذه البساطة إذ أن الأساوب 


ص 


2 لظام التططور حیٹ دان ية قور فن الأسدت ولاس وة هر 


س ¥ س 


قار وف الاه ف ھے .ا اأمهدر باس ھا ء رھھں اهار ااجولة بالةماور 


الخضاری . 


ومن اللاحظات اطدرة بالاهمام وال ععيل ظاهرة اششار النعديات 
العامة والقام فى الجتمم الصفوى واتخاذها مكانا تعمد فيه لايجااسر. الأدبية 
وتوم فيه امناظرات والشاعرات , تبادل الرأى حول الفن والأدب والشعر» 
تول مد طادر فصر آبادی فی تد کرته مرف لقا ویوی اا :0 
يط بالماو م النظر بة واليقينية ءجماعة تمرف الموسيق › ولرجمان لأصو ل 
الاين وفروعة صارت ساحة المقمبى من جلى عابم وادی موسی » وافترن 
اأمني فى خاطرم بااشس والمسيج وكان البمض نزن الروح بلادة لألىء 
جيل دن نظم الأمر» واكان قوم بخاترن خضاات ايلات ف اروب 
الأعمى » وقد كانت سرعة نفمم تسل لدرجة أن أسم البيت كان بذ كر 
فکان معمار خاطرم بقرم ببناله مساعده أحجار الت 2 

وقول فصر اله فاسی : وف ا رواية اأقصصس رمدح عل 
والأحاديث الدينية من المادات ف القاى ءفكان الشعراء والمداحون 
واوا ان راوغ اا او کارا ر اونا ا ووو 
الروايات وكالوا حر كن المصى الق فى أبد بم طريقة خاصة © ويمطينا 
اد ر الله فادفى صور: . صفية لاء اهي فيقول إنه رجح أن تسكون اقا قد 
انتثرت فى مدن إران ااكبرى وخاصة قزون وأصفمان نى بداية = 
الشاه عباس الأرل ء ورعا ن عمد ألشاه ماسب وقول أن القامى كانت 
(۱) شد طامر نص آبادی : تد کرة نمر آبادی ص ٢۹ع‏ . 


)+( اهس 1 فاسفی : جلد مقا“ آار ي وأدف + . 


سسس کاو ست 


واسمة جدا وجدرالما بيغاء نظةة وأبواما تتح من المهات الأرع ؛ 
تات معام اقا تبني على تفس الفمط والطراز متجاورة لأيفصلها حاط 
Se NA ESS CEES‏ 
رجال الدولة والبلاط وقد فرش ت المغاعى بالط و كان اارواد مسون لى 
الأرض() ٠‏ ون الايل كانت توقد المصابيج المدلاة من سقف الى ؛ 


و کان فی وسط کل ہی حوض کبیر میاهه صافية‌و تسیل من أطرافه و كانت 


أضواء الصا ريح فی اطا اف الحو ضٍ تدعس فيه کا ما سماء مايئة بالنجو.. 


وف إحدى الخطوطات صمن مو عة با کہ لمر کر رة امم طہر ان 
امقای قد جاس فى ركن أدباء من اشباب اميل واللاسكة الشرينة يدخنون 
اشاش عبد ذالك قفر إلى ذهنى هذا البيت : -- 


« مقېاه موچ لات الور خشداش ف اللبن يقطر النور)» ٠‏ 


ويقول نمر الله فلدنى : « وبقض الرواد أوقام فى أحشساء النهوة 
وڈ ب الدغان وار جولة ولم الشطر تج والثرد وااسكنحفة ( السكرتشينة 
a LE TE‏ 

د وکان الخدام فى القامى من أجمل الصبية السرجيين وال جرا كسة 
)۱( فر اه فاسفى حمل ماله“ تار یھی واد ص و۷ ۰ 
)۲( المصدر الأب ص ٢۷١‏ . 
() قہوة اش رج طرہ“ حوارست کوکدار شیر چکیدہ بور است ص۸۲ 
)4( نصر الله فاسقی : حند مقا“ نار یخی وأدنی ص ۲۸۱ ٠‏ 


و س 


والأرامنة ء کان وم fa,‏ عر هھ الماو يل المدل والاہاس الان ارفص 


واا 


وان ھپ إلى اانا طبةات الاس الختلغة دن ا هان ور الال اام 
ورؤساء التزأباش إلى الشعراء وأهل الل «الرسامين والتجار لنضاء القت 


5 


ا اة آي لاط ات ار ار اة 


LL 
i E E TE 


و ان ااه ءاس به طحب ae‏ و ا ضوف ران ااعظام و اأسغراء 
الأغاب إن ai‏ 8 و کان وا م ھ2 و ر ھس ا 8 اة 
إ4 اى و يشسامر 2 الشعراء والأدباء الذ ن قە ءون ا عا زەن 
الطرائف الى كتبت عن ذلك أنه ذهب وما إلى مقمى « عرب التو جى » 
وتقابل مع «لاشکوی من شەر اء أصفان وسآه‌ماذا تعمل ؟ فأجاء : شاعر» 
ENB E a‏ 

ن اله شاق مثل ورف او رد ف حل وة الما وى اسا ف الم 

CG). ۳‏ 
از میں ۰ 
قال الاه عاس : شور حید واکن لاس مل الغانب اسي الشأعر 


: 5 
نورق الورد »۰ 


)۱( ادر امه ص م 
(۳) المصدر نقسه ص مرم . 
() المصدر تفه تہ الام . 
(غ) مايدلان بغ جان جورف کل 
اوی يکد .3 همه درون لفسته م 
(6) صر اله فلسفی : جلد da‏ تار خی وآدف ص AA‏ . 


mme @@ سس‎ 


و كا ت المقامى فى المصر الصفوى مر كز اهام وواعد الشعراء وأهل 
القن و الصيقأء ف اوا حقەمون يها 3 2 واا يرون تھا أشمارم 
جعم البمض ٠‏ وقد قال‌الشاعر مير عيدرى:« إن لی فی اہی ګاس أفضل 
من حفل الاوك لأن الصيف فيما منة على المضيف » . 


و بعقبر و ما عر عم من ماس الاه عاس اس۹ )( ۰ 


ومن الأمور القى رتبت على انتشار القاهى ومجالس الو تدخين 
الأفيونرالقوتون والنبا كو فيقول باسقانپار ز ی : « کات ‌زراعة اشاش 
وجمم الترياك من ا لحمو لات‌الرثيسية و كان ,زرع فى أغلب أنحاء البلاد 
التبا كدو والتو لو ن)( @ ۰ 

ويذكر محمد ممدى الأصفمالى أن الترياك والثنباك والقطن كان من أم 
الحصولات التجارية فى أصفمان « (") ٠‏ 

فصار تدخين مثل هذه الأشياء عادة يعمل بها الشعراء والأدباء وحتى 
الحكام اسم ۰ 

ويقول صاحب كلمات الشعراء « أن ظمورى عندما أرسل خريته إلى 
برهان نظامشاه فی« أ جد گر » بالد كن أرسل إايه الماك السكريم عدة أفيال 
حملة با مال واهمدايا صلة له و كان جالسا فى المغى يثرب‌التغبا كو وقد أراد 


(۱( مراد ر ېوه ودن اراز ازم شان باشد 
که اينجا میہمان رامنی برم‌از بان باشد 
المصدر الاق ص 4 : 
)+( باستا نی پار زی : سیاست واقثصاد عصر صفوی ص ۱۳۸ . 
(۳) مد مہدی الا صفہا نی : نصف جہان فی تعر رف الا صغہان ص ٠٣۹‏ 


سس ان س 


الرسل | بدالا بالاستلام شه عل وط ءة ورف فاسل م و سلما م ٤‏ 
و کالت هده عاد شاهة ف اند )0( 3 


وبقول مير رضى : يإمن لاك من القدباك لام كثيرة » أهيأً لأن كل 
شو كة ونبت حقير هو تناك » أنقضت جەچم الأرقات E‏ 
۶ری نفس تناك 9( 

5وا کا :د البمد عن ظلك فى طبع ا اف 
اقلاع الأفيون «(") ٠‏ 

ومن الملاحظات اهامة التى تبدو الدارس فى البيئة الأدبية فى العمر 
الصغوى هو وجود عدد كبو من الشاعرات والأدبيات ومنهن من كااثت 
تمقف اس الشعرو الأب فی بیمما ومنمن من َ3 نٽ تقصدر الها س الاد ي فى 
بلاط اكام والأمراء والأعيان » وما بف له أن جودنا فى البحث عن 
دبوان واحد من آثار الشاعرات أو كةاب واحد من تأليف الاد ببات فى هذا 
العصر قد باءت بالفشل لذاك کتفی هذا بذ کر ماورد فى اشہر کہ 
القذا كر عن‌ هذه الظامرة وثأمل أن ي#كشن لنا فى القر يب مملومات أً ۶ 


وضو عا عن هذا الوضوع 1 


فقد رث صا ب تد رة تاج الأذسكار عن دد من الشاعرات هن : 
() ۲ راد باسکای > عوانة عامره سی 
)۲( ای ai)‏ تراغم 8 ای ےا کش 
خوش باش که ھر خاروس ا با کو ست 
اوقات ام ابره وتاخ کشت گرا شه وم نفس (aî‏ کوص ۰+ 


. دوری ار ساره أت ببح زهان ص ہہ تر از ردن رباك ل‎ (r) 


ست ي اس 


# زاب لاء بیگم : 


بنت مال كير ملكت اند وأمما/إيبة شأعتوازان خان المقرى 
ولد نة ۱۰٤۸‏ ه. ودرست الملو م الةارسية والعربيسة ممفقضى الذهن 
والد کاء والطبم الناضج وقد حتظت الفرآن و كانت تمرف كياية الط 
النسةمليق والنسخ العكر ( شكسته ) والتعق معاسما أرباب الفضل 
والكال و كان ها أثر مدظور بطر الفوض وقد جد أ كر الملاء والتمء 
وااکداب والحطاطين م«كانا فى ظل رأفتما » وقد صنفوا الكةب والرسائل 
قد کارا لإا الاس دی ا ززا د سی آغرت هازندزان ای 
ق ملازم,ما والذى نظم القصاد والفرليات والمثنويات المشعددة 
فی د حا کا مدحما کال بیدمافی . وهی م تز دج وتوفیت سنة ۳١١١ھ‏ 
ومن ا ھا : 
« لو أنى فى أصلى ليلى فالقلب مثل المجنون فى غنائه أضرب فى الصحراء 
واسکن الياء فيد قدی() . 
وها هذا الرباعى : 
« بحطم اليد الت م اعد الضعيف فى الغلك وايس للا عى رزية بالمين 
الت تەلزذ؛ حل مائ ر بيع آخر الامر فكل ورو وت اناق 
مفرق ولم زين برعمة حديةة قلبنا عمامة () » . 
)١(‏ د قدرت اله کوپالوی : تذ رة نائج الافکار ص ٠م‏ 
(۴) کر جه من لیلی اساس دل چو مجنون درنواست 
و یزم لیکن حیا زیر بات 
(۳) بشکند دسی که جم درگردون پاری اشد 


کوربھ چشمی کھ إذت کیر دید اری شد سے 


~~ 8۸ — 


#% حموله خا م ے۸ أصفم الي د 
ار اوق ان اتا وا کان افا رها ميدة زغرات 
البلاغة وعدا لبت ھن أشمارها 
« وٽ غير شو الخرزنفی روصضة حظها وقد غرس فی کېد j‏ اأمرق(')» 
وها الربأاعی : 


« يوم صرت ضيف اط الوصل صرت خجلا من إنتظار المعران ؛ 


وعندما | حقسيت ماء المياة من ذللث الفبع فدمت على حیای(') ¢ . 


کات من اللاو اتين العظمة والمخدرات الحترمة » و قد أعطات المد 


والجسم ف ولا وة کرمان ¢ وۆد وصەتٹ القدم رشہاث ف حکم العام ¢ 


سے صدبہار آخر شد وھر گل بفرآی جا رفت 
غه باغ دل مازیب دستاری فشد 
عمد قدرت اه کوپالوی : تذكرة نتائج الافکار . ص ٣٠٠١‏ 
0 جزخارغم نه رست ز کازار عات ما 
ef‏ خلیددر د دى ما 
(۲) روز مکیه خوان وصل مېمان کشم 
شس رمنده در انتظار هجران که 
زان چشمه حيوان چو کشيدم اف 
او خویش پشمان گهم 
مد قدرت انه کو پالوی : تذ كرة نتآئج الف کار ص هه 


ست g4‏ اس 


وکائتٹ صاحية طبع ساي وڏهن مسققيم 6 و کات er‏ ا الشمر 
وأصعاب الفضل والكال() 


ون رها ارو 
(i »‏ تلات الآر أ الى کل اما صا وف أسفل قناعى علامة التععي »> 
وداخل خباء الوصية الذى هو مكانى مر مسافرات الصا بصعوبة ء 


وإثى أمنع جمالى و ظلى من المس القى تطوف الدبدة والوق » 


فلوست کل ا ةة رة مزل واوسٹ کل زا لا غياء عليرا 


جل رة اارفعة(") ¢ . 


وها هذا الرباعى : 
« ما أ كثر الأ اذى قى من نبع رحيقك حتى وصات بدك اليوم 
إلى كفك »› 


١۲ المصدر السابق ص‎ )١( 
من آن زنم گه همه کار من لکوکاری است‎ (۲) 
مقو“ ھں زهان که داری أسث‎ EE 
جابکاه می أست‎ 5 e درون رده“‎ 
مسافران صیارا ل رد شواری ست‎ 
جال وسايه خودرا دریغ یدارم‎ 
i 
ز آفتاب که آن شل گ دوبازی است‎ 
هرز بدو کز مقنعة أست کا فو‎ 4 
لدم سم بای سرداری‌آأآست‎ EH ھر ری‎ di 


0 


وإ ار ف ديك بات الدر وريا وصل دمکی إلى ولف 
Kê‏ ا ا 

من بنات أم الشاء سلبان الصفوى و كان والدعا متازا بين زمرة أمراء 
الاه وهن هتا قد مالف صوتٹ وحمال تالت ا لاء دسر علو طہسرا وأطافة 
ةا الأعاراف والجوانب » وقد کن خیال خطبعما من عداء کل قوم . 
وقد عاقی هذا الریاعی الذى قالع فى الأر کان الأر بعة فى السوق حى ت 
طاب ن يسةطيم الففام ف جو ابه 4 ول گن 1 وسقي ا من شر اء عر 
ُن نفام ف جوابه وه الرباعی هو 

« نى أطاي اهب من الرجل الءارى الوجه وأطلب الاح 

ھن ت المد كبوت 6 
و أطاب السكر من فم الثمبسان و أطاب EE‏ من ا 


e 


u er 


(۱) ,س غصه که ان جشمه نوش تورس.د 
آادست من امروز بدوش تور سید 
در کرش تو دافه های درعی ب 
آب حم ا یکر ش اور سید 
مد قدر ت ايله کوپالای هند وس تان : قل رة فتائڄ الافكار ع 11۳ 
(۲) از مرد برهښه روی زری طا 
آز اہ کو ت ری طام 
من ازدهن مار شک طا وزپشه ماده شیر عزمی طلم 
المصدر السابق ص ٣‏ 


ا ۹1 PA‏ 
وهدان لبان هن أ کكارها 
» ا أن أضم مصدری عل صدرك اك ی قول لاک قای حر ل الازلى» 


فأ تفار مثل على وجه اسان نظرة طاهرة وحيثا كانت عءين ملوئة 


فا اپ 2 


_ 


(۱( خوام که برآن ef n‏ سیه ودرا 
ھر چا دید آ لود لود اك انداز 
المصدر السابق : ص ٣٣‏ 


الضّرالنان 


اثر هجر ة الأ دباء إلى بلاد لهند عل الأدب‌الصفوى 


ا هحره الأ راء إلى بلاد أأهند على الأدب المرذورى 


ویقول على أ کر شہابى : « اتجمت العلاقات الارانية فى المصر 
الصفوى إلى التو سم وقد تبادلت إران ااسغراء والممثلين م الدول التى ا 
تسكن ها روابط معما وقد صارت هذه الملاقات بالذسبة للند أقوى من 
غيرها سو اء ف‌المجال السياسيى أو الجال الأدلى(') » ٠‏ وقول سيد مد رضا: 
« من ا مسال المممه فى المصر الصغوى نفوذ الاغة والأدب الفارسى وانقثارها 
فى البلاد الحاورة وخاصة المد فصارت أ کیر مر كز تجمم لشعراء 
اا ٠‏ وقول أدوارد راون : « بتاء على قول جب فان جامی 
امو فار وان وعرفی شیرازی وفیضی د کنی وصائب أصفما نی قدصار م 
واحدا بعد الأخر نفوذ فى‌الشمر ال الى وصأروا قدوة أدبائه وقد كت النقاد 
المثهافيون رسال كثيرة تتعلق مهؤلاء الأسانذة ٠‏ « 

هذا إلى جا فب كثير من الإشارات الى وردت فى كتب تاربخ الأب 
وما يؤبدها ما ورد فى كب التذا كرحول أدباء هذا الءصر وكثرة تنقامم فى 
هذه لمنطقة الشاسمة من بلاد الاسلام والأثر التبادل بيتمم وبين هذه البلاد 
ما يلرم الدارس بأن بتابم حركة الأدباء فى هذه المنطقة الجفرافية الواسمة» 
وان#شارم فى بقعة كبيرة من الأرض تشمل إلى جانب إران الى هى مقر 
الدولة الصفوبة بأقاليمما المختلفة بلاد ما وراء النهر وأرض المند بولاباليا 


۰ ٩۹ عل أ کر شہابی : روابط آدبی اران وهند مہ‎ )١( 
۰ ٣۹پ سید مب ضا : تاریخ ادبیات اران م‎ )۴( 


( م٠‏ س اأمفويين ) 


n NM mr 


العامة بالإضافة إلى اعراق بل وآسها الصنرى أو على الأقل بتاع حر کمتېم بین 
إران والمند »كا حب على الدارس ألاينظر إلى بيثة ا اعتبار أن 
الشعراء اوا لا زالون يةكسبور ن بشعرم معتءدين على الصلات وال وار 
من لكام ا اء وکبار رجال الدول » بل جب أ يتعداها إلى البيئة 
المامة فى المعافل الشعبية والتعديات والقامى القى كانت مرا كر التيعمم 
لاشعراء والأدباء » لابقل خطرا عن مالس البلاط حيث كانت لقا علا 
أفح للادباء ليقولوا ما لايسخطيمون قوله فى جضرة اللوك واكام والأمراء 
من هرل ومطاببات وهو ورثاء وغير ذلك من أآغراض ٠‏ کا کن دار 
أن بقبين ألوان الأدب الشعى القى قد تظمر فى هذه الجالس ولا تظلهر فى 
مهاس البلاط ء 


ولل شرة الأدياة وخاصة الشمراء إلى اليد تمد من أ كبر و افر 
القع ايالتى ظمرت فى أف الملاقات الإا نية فى الجتمم الصفوى » والواقع أنه 
لامكن الا كعناء بالاعتماد على ما ورد عن هذه القضية أسبابما ونتائما 
فى كةب القذاكر أو تاربخ الأدب لأن کل ما کب عنہا کان ینبم اساسا 
من فكرة اهام ملوك المند بالشعراء والأدباء ومتيحمم المطايا والجواار 
السكبيرة ٠‏ 


يقول شبلى نمال :« وعندما اشتمر كدرم ملوك الأسرة التيمورية فى اند 


وإجزالمم العطاء لاشعراء اجتذبت اند شعراء إبران" » 


يقول سول علیر ضا تو ی DD:‏ حب اأشنبيه إل أن ألاحة المارسية وآداسہا 
قد | تست رونا فی أعاء شبه القارة ألهغدية مذ عمد آ کېر شاه وقد رف 


(۱) شہلی نممائي . شعر العم ج ۳ ص ۲٢‏ , 


n 


اشر والأذب لار سى وتشر ف تاك الأراضى الثاسمة بصورة عر عادر 
وعال راون سفر الشعراء الابرانيين إلى المند بأنه من أجل الروة 


واستشہد با٘ہیا' ہم فی ذلك » ۰ 


ویقول على أ كبر شہالى : « صارت المند مر كز الشمر والأدب 
القارسى و بقوت إ ران من هذه الناحية فى الدرجة الثانية « ويعلل ذلك 
بقوله : كان للوك التيمور بين فى المند اهتمام خاص باللغة الفارسية وأدبما 
فلر يكو وا يتوانون عن أعطاء الصلات والان امات القى لاحد هما لشعراء 
ارسي ادا ن أجل جيب :وجات مواقا من ابد 
البعيدة إلى بلاد الهند(") ٠ ٠»‏ 


ويقول فى موضم آخر: « لقد صار السفر إلى المغد أحدى الجوائز اكل 
شاعرأو فاضل | رانى وهذا الممنى بتضح جيدا فى أشءار شعراء هذاالعصر (°)» 
فن کان تیم السغر إلى المند فى هذا المصر فاه يتو جه الما دون تأخير» 
ومن م يكن يسقطيع فإنه كان بظبر اليل والشوق للسفر إلى اند فى 
افتار )(<« ٠‏ 


ویقول طاهری شما : « وقد شجم سلاطین المند وأمراثما جما کبیرا 


هن شھراء إران لادوم الم ول يوانو عن منم کل آواع المطيا 


(۱) سید علیر ضا تقوی : آذ کری نویس دوهند وپا کستان ص ٩‏ . 
(۲) عل کر شہابی : روابط آدبی آبران وهند ص ۲٤‏ . 

(۲) تفس المصدر ع ۴۹ . 

(4) تفس المسدر ب 4١‏ ۰ 


مد کی سی 


والصلات (') وقول آمیری فير وز کوهی وّکان ابلاط أل يمور فى المند 
وسار أعيانما وعظماما اهام كامل بالشعر والأدب القارسى و كيرا ما 
كان الشعراء بسكو ن طر بق المند أملاف الصلات وال جواثز » وقلما رأينا 
شاعوا إ-رانيا ن ذهب إلى المد ولو لفترة قميرة ومحصل على نصيب من مالدة 
النعمة تلك () ٠»‏ 

على أن الدارس لا يستتطيع أن يرجح أن هذا هو السبب الوحيد 
لجرة الشعراء والأدباء إلى يلاد المند » فيروي صاحب امم یئ ا 
ينما استعد للسغر إلى المند أتاء صديى عزيز حيم وقال له (بالنص ) : « ما 
هذه الفكر التى فكرت فيما وما هذا الأمر الذى عزمت عايه » رعا 
| صل إلى معك أن السغر آ کل للانان و#میان سارق اناس ۰ شمر : 

« السغر هو سقر هذا العام » وهذا السبب جاءت صو رة سفر على شكل 
مار @ ۰ 

إن أ كثر الدن مختارون السفر إنا سيون به أسباب المعاش » أو رعا 
تعذر عليمم البقاء فى وعنهم والجد لله أن لا ينطبق عليك هذان الأمران والمنة 
لله أن لك عدة مناصب تمضى فيم أوقاتك » ولك إعثبار ام من الناس » 
وبسبب المطف عايم الذى جعلته شعارالك » كلم راضون عتك وبطلبون 
صحبتك » كا أن اختيار مشفة السغر ورك راحة الاقامة أمر بعيد عن العقل »› 
وقدا قالوا : « ليس من شأن الةلاء تضييع اليوم اسعيد » ٠‏ واسكن الؤلف 
ظل على رأيه فى السفر مؤّكدا أن السياحة فى الدنيا زيل غبار الزن عن 
صغحة القاب »كا كن للانان أن رى من غراثب الأمهار وعجائب 


)0( طاهری شما بی : مدمه دیوآن طالب آمل ص ET:‏ 
(۲) امیری فیږ وڼ کړھی هدمه" دیوان صائې تار زگ اص ّم 


الأقطار ما يشفل خاطره وينسيه هم الانيا بالإضافة إلى أن الناضب 
/٭ تسده( » 1 


هذه الرواية تو كد أن المأ م سکن طم فى عطاء أو جاثرة ولكنها 
أ ی مو لك دو وار آن برجم إلى إنتاج الأدباء والشعراءفى هذا 
الءصر ليقبين أ بماد هذه الظاهرة ونتاتجما بالفسبة للاأدب والأدباء » ولل 
أول مابلا حظة الدارس أ به عندما مع الشمراء جود حكام المد وتشجيممم 
الشمر والشعراء وماحمم المواثز السكبيرة والءطايا السكثيرة فنمم _ وكثيرمام 
من ا بتر دد و حزم حاب السقوالى اند ٠‏ 


على أن المسافر إلى اند من الشعراء كان يواجه أحد أموين إما القوفيق 
وما الفشل وقد عبر بعض الشمراء عن توفيقه فقال ظمورى تشجيها اسفر 
الشمراء إلى المند : « لو أعلى على شرح سرور الفربة »> فإقى أخرج الناس 
من الوطن ولكن هى هذا الد ليست عندى ولو أنتى أمسك الاسان عن 
هذا الجديث فإفى أ خشى عى غفلة بعض المعارف والمسا كين وإ تى لست جسودا 
إلى هذا القدر : مشنوى . 


« صارت الشفاه غريبة من حديث الوطن » فالد كن مسكن السرور 
واالنشاط » أجل هناك ملك يدال الغرباءء أخرج ات غر ية من الإيقاء» 
(۱) مد مفید مستوف قرویی : جامع مفیدی ع ۷٩‏ › ۷۹۷ . 
)۲( اکر شرح عشرت غربت بردازم غا را أز وطن برآوم وتاب اين 
رشك م داوم واگر اون حرف زان می ہندم ر غفلنع پعض از آ شنایاں 
ودر مان د گان می ترسم واین قدر بیرحم مم نیستم : مثنوی : 


هست آری شه غریب نواز فغمپای غریب رخت زساز 
( مقدمات ظہوری ص ۴۹) 


مس 8 ا دست 


ؤيقول : « إذا ذهبت باغلمورى إلى الوطن فودأعا لأننى أسير هه 
الزن 7 8 

و کثیراً ماکان الشهر اء يصا بون ية ا مر رة ٥ن‏ جراء فشام ف 
رحاتمم إلى المند ء وبذلك زداد إلى جاب تعب الغر وألم الفربة عداب 
القةر وور امير وحسرة الفشل 0 فيةول ٣٭د‏ قل سايم 
» زاد العش ایس ضيبا هن روصة هند فل م حد شنا من کر اغد 
غير البيماء » ولا كان القفص ضيمًا علينا حن متادلة هذه الروضة قان ليا 
شاهدا من شمر الرأس فى سجن المندء لاتسل حةل سرورةأ عن الشراب فهو 
ل طلم له مثل ماء إيران ولا عن شوانا فل ملح عليه مثل حر هند ولا 
تم القثلب کله ف WS‏ شعر اسان ياسایم لزه اس لاش اند اعٹبار 


۰ AS 


)۱ گ ظہوری فو میروی يو دان اسلا مت که من رفتسارم 
( دیوان ص ۰)٦٥‏ 
(r)‏ رکف عویش سەت ما سمت درلستان هك 
هہ‌پران ما شد جز طوطی از هزان هژد 
چون ففس آشسگست ر ما عند لییان أن جہن 
مارغو سرد آرم در زندأن هند 
از شراب واز کباب ام عيش ما مارس 
بیمزه چون آب ایران بی مك چون‌نان‌هند 
دل جمعیت منه در طره غوبان سام ۰ 
زا6 لدان اعشباری ست باسامان هد 


) ۲۰٤ س‎ ( 


ويقول : « اتخذ زاوبة فى كشمير وأعبزل يكفيك ذهاب وعودة إلى 
ا ولا 
وإن کا ا ب کامم ول وفقی فان هلا يٽ إل ووك د أن صرادفه 
الفشل مراث قبل هدا اجاح وقد عبر عن هدا الفشل عند ما قال 


« لس ف الغربة شخص قط و حیران أن الفور ايس بقدر 
الصباح» . وقول » إن اا اند ونادم من ھا السفر الذى > داعی 
له فأين سيمل طاثرى الد بيج اللكسير المناح()» ٠‏ 


ۋەن الشعراء من کان زه حب الوطن وشوقه إل ارجوع إليه ف کان 
يعبر عن هذا الشوق فى شعره › يقول مد قل م . « قل لکل من وسافر 
من اند باسلوم أن بوصل سلامةا إلى ديار ران ئ( 


ویول شو کت حارائى : « م يكن لى أ كثر من ظلمة الغربة فتراب 
)۱( کو شه أ ی کیر بکشمیر سام و پاشین 
ق ات 
( ص۱۲۱ ) 
(۲) در غریی هج کس بيطالع فیروز ايست 
حير دارم که چون قدر چراغ تونیست 
( ص )۱۳۴٣‏ 
(r)‏ سیر هدم وزن رفان بجا رمام 
کمچا توو هد رساندن پرفشاف مرخ بسمل را 
( س ۹4). 
(4) ز هند ه رکه سفر مییکند سام Ere‏ 
ا ما رسا ټد ديار ۱ برارا ( ص ۲۷ ) 


سا کل س 


الوطن "ور القوتياء لمينى » فلقد أزادت أقامتى غبار المزن فى قلبى وقد 
خرجت من الوطن مثل صورة من الرآة » واقد أرتديت الرث بسبب الشوق 
واستبدات قيس الوطن المر ر بلباس البماد(') » ٠‏ 

وقول : « لتقد قات هذا الفزل نى اند وقات مطامه فى إإران والايام 
انفمال من قولی ياسلیم() » ۰ 

وبقول : « أتيت من ذلة الوطن إلى تشريد الغربة فأما أن ترحم حالى 
أو سمح لى بالسفر(°) »۰ 


وها کان موقف الشمراء من السار إلى ايند فلا يد وأن يكون 
اظاهرة المجرة هذه آثار لاعسكن اغفاا ء ولمل أول أثر ذه المجرة هو 
ظمر ر المدايث عن هذه البلاد الجديدة بأقاايمبا بصورة ل تظمر فى الأدب 
الفارسى من قبل » ذلك اه اجر إلى امعد من أدباء إران مثل حدذه 
الاعداد الذضمة حى فى عمد الدولة الغزاوية أيام مود ومسعوت خلفا تما 
ون الى ان أبهره هذه البيثة الحديدة مفاتنها الطبيمية ونما الوفيرة 
وأمل متفتح جديد ف الجد والثروة والشمرة» ونقدم فيما بلى بعض صور 
(۱) ذبن بیشترکه تیرکی غربتم بنود ‏ اك وطن بدیده من نور تو تیا 
رنگف اقامتم بدل افزود صد غبار 
مااند ءسکس از آینه کشتم و طن جلا 
کرم ز اشتیاق خسوٹیء درست 
پیراهن حریر وطن را برقب نوا (ص۷) 
(۲) ابن غزل در هند ومطلع را در ایړان کفته ام 
منفعل دارد سلیم آیام از گفتار خود ( ص ۲۲۳ ) 
(۳) اذ خوا رکی وطن به آوارکی غویت 
بارحم کن عام پا رخصت سفرده (۳۸۹) 


س چا س 


التعبير عن اند بأقاليءم) الخقلفة فى شمر هذه الفترة » قول أ بو طاا ب کأیم : 
« عین‌ السو ء بعيدة عن المند بلاد السرور فالقلب التفتح والطبع المنطلق كثير 
هنا » واهند كعبة إقليم العافية فالسراب هنا شبع من ماء الياة(')» ٠‏ 

وكان طبفميا أن ب#حدث الشمراء عا يسود هذه البيئة من عادات 
وتقالید ورسوم وما يبد ومن امنود من صفات وأعال وما بحتفاون په من 
أعياد فى حا ولة ل#جاوب مم البيئة والتعايش مم آھلپا قول او طالب 
کیم فی حدیئه عن أ عياد اهاد . « صار عاس الأيام روضة من هذڏين 
الميدين فعين الطرب مشرقة مثل عين كأس الشراب » والسرور رفيقنا ى 
صوامم اللاطر فشهس المارب مضيثة من هاتين المشكاتين » صار عيد الجاوس 
وعيد الوزن المبارك عيدا واح دا فالقاب حالس على وج اروز 
اليا 6 


(۱) از هند دیده" بد دور عشر تستا لاست 
دل شکسفته وطبع گشاده ارزانست 
سواد أ عظم أقليم عافیت هندست 
سراب اینجا سيراب ز آ محیوالست ( ص )۱٤‏ 
(۲) بازازد وعید جلس آیام لشن است 
جشم طرب جود بده“ اه رھ شفسمت 
بر کلیه های خاطر عشرت قرين ما 
تابده آفتاب طرب ازدو روز ست 
عید جلوس ووزن مبارك یکی شده 
دل را راوج عيش دوا لا اشینست ( ص )٤٤‏ 
وعد الوزن من اللأعباد الندية القدعة وفيه إوزنون الوك ذهيا مح 
من مع أفراد الشعب ويعطونه له وإوافق غالبا عيد ميلاد املك . 


¥4 س 


وحدھا فی کل وکا © « 

ويول مد قل سلوم فى وصف فتاة هددية رمنية : « ا فاخ 
ر ية ف در“ مال ا الصنم ا عد سو دها ) اعاب اا ( ۹ 

ويول yy:‏ سکن العغافل عن تل الءراوات يساوم فكل اا 
قلی فی اند بره فی کشمیر » . 

ويقول کیم : :و کل ص ول وجه تهر عه فاهندی 7 المذم 
و ن نعي سر ود لا « . وقول ؛ : «(عتدما هيد Ti‏ کیره کاٹ لاهور ارق 
اوم هذه اللسارة(" (« ۰ 

y‏ ورواچ الشرع ف ولا اند وسل إلى در أن الأرض المطشی 
انشرب الاء فى شر الصيام(')» ٠‏ 


(۱) برفت جرخ اروب مېروبیںون رت 

روز وزن وهر کوهر ی که دردکان بافت [ ص٦‏ ] 
(۲) برهن دختری ديدم بدیړی که تدر سجده سر ماده | صب ۰ د ] 
)۲( غافل از جلوه سبزان تتوان يود سيم 

انچه در هند دلړ دید به کشمیر ندید | ص 14° [ 
)4( هرکسی بقېله کرد رری یاز خودرا 

هند وصنم پر ستد ما سرو ناز خودوا | ص ۱۰۰ ] 
(ه) چون عازم ا که كفت امسوت 

لا هور بداغ این غرامت | ص٣۲١‏ ] 
)0( رواج شرع دی که در قامر وھد 

زمبن آخنة لغورد آ برا اه صيام ( س ۱۲ ) 


س ول سس 


AY‏ رھی : ) ا ار غڊر اطا من د وغ فلاس لاہندی 
وفاء(')» ۰ 
وقل أەت اهحرة لاهدد أ إلى أن کشر الد بث عن اأسغر ومشاقه 


والغربة بآلامما والوطن والنين إايه . بقول مد لى سليم : 
« عشقلك جعل ار بة لى وطن وجل الم راء روصة ف عينی()) ٤‏ 


ويقول :) اعرف وطدا فط ۹ب جغون المشی \Ills‏ کات 
الصحراء ٣‏ أعرف اجمم ¢ من طول مأ E‏ ف المودة من ااسغر مل 
المنقاء فالى ل أعرف أحد من أبناء الوطن(") » ٠‏ ويقول إ: « ما الفرق بين 
D‏ حی می ی لیم أجل راب جیلان ٥ن‏ بکاتی کااطین شوق لا صد قاء 


٠ المراف()»‎ 


(۱) ندیدم‌ جز خطا از خط وخااش میدارد وفاهند وستاف | صض۱۲] 
(r)‏ غریی را ٤ن‏ عشقت وطن کرد بیابا را جم من جەن کرد 
uw]‏ 

(۴) از جنون عاشقی هرکر وطن اشناختم 
۰ تابیابارى بود ذوق امن اشناختم 

از سفراز بس جو علا باز گشتم دیرشد 
هیجکس را از مقمان وطن نشناختم | ص ٠٠۸‏ ] 

)£( جه فرق از وطن وغربت ابنجنین کزمن 
۰ غم توساخته پیکانه آشنایا نرا [ ص۸ ] 

0 سلیم ۰ قابکی از شوق دوء‌تان عراق 
چؤ ب وگل کلم از کرېه عاك یلان را | صض٠٣]‏ 


س آلا س 


ويول ااا آمل : ١‏ عندما و صاتٿ اة من روضة إران ياطا اب 
ظل تی الناح ہما إلى توران(')» ٠‏ 

ويول و #ارالی DJ:‏ نیدی کف اتيم اوا هذا اشر 
فد صرت موصولا ك و بیدا عن الوطن ¢ عنما اٹ السغر کر اة 
الورد من روصة الوطن وصات اى مشام حر ملت من طریی هيك ٠‏ وکا 
شدای الفالث بلك الغربة مثلها بحتب مصر 2 فى وسط النثر » فبدون اام 
طبعك الرقيق ما .كان إسمى قد ظهر م نلف الياة()» . 


وقد إنفردشيخ بهاء الدرن الماملى بنظرة خاصة اباألة الوطن والسفر 
والغربة حيث بقول قال :«( الرسول ) كر عل الظاهر مع الباطن حب الوطن 
من الإعان() » . « هذا الوطن ليس مصرا أو العراق أو الشام ء هذا الوطن 
مدينة لوس ها أسم » لأن هذه الأوطان کاما من الدنیا ومقی مدح الدنیا 
خير الأنا(أ)» ۰ 
(۱) طالب از لشن ایران چو هواثی کردید 
بدو رهه‌زدن بال , بتوران افقاد [err]‏ 
(۲) خدایگانا این شکرچون رانم کرد 
که گشته أم بتو موصول واز وطن مهجور 
() کنج عل ماظېر مع ما بط کگفت از إعان بود حب الوطن 
| | الدیوان ص ۲١‏ ] 
)٤(‏ أبن وطن مصر وعراق وشام نیست 
ان وطن شرست کانوا نام تست 
SF‏ ازد نباست ان اوطان تام مدح دنیا کی كضت خير الانام 
[ دیوان اف س ٣٥‏ ] 


س 0 ا 


وهى نظرة أملقما عايه أفكاره الدينية اللاصة وظروف حياته ٠‏ فبماء 
اند ن ولد فى منعامَة جبل عامل بلہنان › وعاش م«ظم سی حیاته مقغقلا بین 
مختاف البلادالإسلامية » وقد أمغى فترة ليست بالقصيرة فى إ ران » وكةقب 
بالعربية والفارسية وبافة علوطة من المر بية والقارسية ومن ثم فهو عرف 
له وطنا حددا وإما اعتبر أرض الله وطنه والبلاد الإسلامية بلاده» وأن 
المجرة لله ورسوله هى هجرة إلى الوطن القيى(') ٠ ٠‏ 


(۱) داجع قول اصحاب التذا كر عن حياة ,اى فى موضعه من البح , 


حالة ا لادب قبل عصر الدولة الص غو رة 


طروف الأدبف الفترة النى سبقت العصر الصفوق  :‏ 


عاي النقاد ارت الأدب ألذار “ی فى عصبر الد وة الصفو بة لامتلاه باز غارف 
اللظية والحسنات البديعية ما جعل فممه صمبا وتذوقه عسيرا والدارس 
الدب الفارسى فى هذا اأمصر يدرك أن هذا السك فيه كثير من التسنى 
والمالطة لأن من العروف أن فن الأدب كأى فن آخر ٤ر‏ مراحل من التماور 
اناو ف عھر لاس ية اذاف اأمصر jy‏ هو رة من ات الور 
قصل سا َ4 ويثاار 4 وور ا وره ٥ن‏ ا حيةه 4 فالدارس ااا دب الفارسى 
ف عھبوره اة جد اه مرق اأمصر الصغرى دة مراحل هن القماور 6 
مر حل أأمساملة ف القءبير م مر حل » اة « أو القن ۳ مرحلة الإمءان 
ف التغين حیٹ أصبح الأديب لایکفی وام آفکاره ف قااب ملام بل 
حاول أن ا م عليه من اأز خارف والنةوش ما ¢ وهي ھا أن 
الأساوب الأدبى فى المصر الصفوى كان نتيجة تطور فن الأدب 
ولإ کور ا فلل ڈوف عصر من الع ور بذڏوق عھر آخر لان 
الوق مخضم بدوره لل#طور . وبناء على هذا حدر بدارس الأسلوب الأدى 
ف #ھر الدولة اأصةو ب أن e‏ إلى | تج من أدب قبل رن من ام 
الدولة الصفوية - على الأقل ‏ أى من النصف الأول للةرن القاسم المجرى 
أو عمد شاهرخ تقريبا حتى يكن تيبم التطور الذى حدث فى أسلوب 
الدب ف اأمصر الدةوى ¢ والواقم أن کیا ھن الدار سين ول قاهو | بدراسة 
الأب الفارسى فى لاك الفترة وحقى قيام الدولة 'الصغوبة وامل أفضل من 
درس اأشدر الفارسى ف عمد شاهرخ هو الد كتور سان يارشاطر ف e‏ به 
« شعر فأارسی در ءمد شادرخ ۲ » وقد قرر اأؤاف أن اأ والاآوي فی هدا 


( م ٩‏ س الصفويين ) 


e AY —- 


.المد م ينمض من عثر؟ه وإ عطاطه الذى بدأ فى وقت سایق و|نه ل رر فی 
آ#ار هذا المد إبداعا وتجديدا(') ) » ورغم ذاك وجد للمؤلف أن هذا المد 
م یکن خالها من الشعراء والفضلاء والعلماء بل كن إع#باره من يعض . 
الجوانب من المهود ذات اش اع الى وای » وف تمليل هذا الى ۶ب 
القول إن تار العام والفن وما فى إران كان ربط بأحوال السلاطين 
والأمراء بسند ققدم العام والأدب ومكاتمما إلى تشجيع هؤلا, 
الوك والأمراء (")» . 


وعلى هذا الأساس فةد أ كد الزات أن عه ساطنة شاهرخ يعد من 
ناحية عدد الشمراء من المرود الدررة بالاديام الأدى فى ران فى يمال 
من حيث كثرة الشعراء أ كثر المررد الد ية أا اا ت ان 
فإته ب أن تمد هه النرة من فرات الإ ء لاط الأو وانعدار الر 
اسا )( ٠‏ وان کان لات یوان لی ا ااه الک ا اسان 
بارشاءار ف أ بتعلن بريانة عد الامراء ف حذه الثرة إستنادا إلى أفوال 
أا E‏ ا ا من ا اہ ,ا ۸ ا کب اعدا 8 عن 
مؤلاء الشمراء | اف لايل ماما با رار حم الزترة من ترات الإنعطاطل 
الأدن سيين اڏول هو ا ؤل WDE go RE dM‏ 
العام امصرہ اساب اق ذ کرھا فی مءرض البرہدة می کلاہ فیہا کر 
من الثفرات دان انذاعر انعا لیس سرا ماتيا وهو يدل على تأثر 
(۱) احہان بار شاط : شعر فار در عل شاھرح کں ٦‏ 
)+( نس الممدر ض 0 
(۴) نفس الصدر ص ٠١١‏ 
)4( اسان یار شاطر : شعر فأارس در عېد شا٥رج‏ صہ إ٥‏ 


¥ س 


الولف بظرور شعراء فطاحل فى العصور الى سبةت هذه الفآرة مثل فرددسى 
و أ نوری وسمدی وحافیل وغيرم وهذا پبعده عن الاد النتدى » أما فقدان 
الأساوب اللاص فى نظام الشمر ععنى عدم الإلزام بأى من السبك الرساى 
آو سبك المر اتی واطلط بين هذ الأساو بون(') وما إ ستغبع ذلك من تفير 
ميزان‌الذوق‌المام(") فمذه أمورتتطايما طبيمة القطور الأساوبى»أما فما يتلق 
بنقس البيان وقصور المببارة() أو ضعف الإبداع والإبكار() أو 
الإفراط فى خلت المضامين() أو الةكاف فى الشعر والنار وخروجمما عن 
البساطة والسوة(') أو كثرة الصناعات البديعية(") وخاصة الإغراق(") أو 
التقابل والطابقة ومراعاة النظير(أ) أو الاعنات أو ازوم ما يازم(") أو 
التجنیس(") أو الإہمام(") آو غير ذلك ف صفات لا تناسب مع العمر 


الحديث ول كما بلاشك مد إس#انا و نجاو با فى ذاات المصر . 


« 


. 1 + ي - 
sS‏ اأسوب ال د کن فیا کته الأصادر الاحر ی عن الدب ق هدن افر هھ 
وفاروفه a‏ فيةرل رکن ان ها ر فرح غ 4 آ4" Af‏ ووا ا مشیر 
E ١ «» ® ۶‏ 4 
فوالی PF:‏ 2 ب القول إن ا ER‏ اشن ماب 0 الك التيمورى 


و ناته ف المصر اأعغرى قد دعم فی دلاک المد 6 ول ام شاهرخ 
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)١ 1}‏ گەس المصدر ص مم (۱۳) نفس الصدر ص ١٣ز‏ 


س و س 


و بسب هذا الاهثام وهذا المدوء النسي الذى وجد فى عد جكومته فى| ران 
وخاصة فى القمم الشرق معا كات ال ساعد جا لتربية النبوغ 
والإستعداد الةنى والأدبى لأمل إرران كذلك إستطاع الأساتذة والفضلاء 
الذين جميم يمور بفضل هذه البيئة اللاعة وهذا التشجيم e‏ 
ريشم روا وبوا روا وقد وفوا فى إعداد القلاميذ الذين صاروا واضمى أساس 
لأدارس الععديدة فى القصوف والإو » . وقل إفتتح باوسنةر ن شاعرخ 
مدرسة لنشر الفن والأدب وإعداد الأدباء ورعايتمم وعلت ١ار‏ تتاجما 
الوضاء إلى المد الصةوى »ء وعندما تولى السلطان حسين ميرزا بايقرا ساطنة 
الثو‌وربین فى شرق )ران تام هو ووزره علیڈیر وای بتشجيم الفن 
والأدب فثار علماء وفصحاء ونضلاء عغلاء فى كل فرع جموا ما بوجب رفعة 
بلاد إران وفخرها دة ا . وقول هادی رفم کرمانشای فی تقد م 
دیوان آصنی هرو : « خطا الملل والأدب والفن والصناعة فى عد حك 
الساطان حسين ميرزا بايةرا ووزاة أءبر عليشير خطوات واسمة ومعم امور 
شعراء مثل جامی وأھلی شیرازی وھلالی چنتای واین حسام وفغای وسینی 
ورباضی مشېدی وبنالی وهاتفی وزلالی خوانساری عاد اروضة الشمر والأدب 
صفاؤها اللاص مرة أخرى وظمو رواق سوق العلل والفن" » . ويقول 
أحد س پیل خو اناری فی قم دیوان باباففانی شیرازری : « إن الأب 


الفارسى الذى ولى وجه لاضعف من أواثل الةرن التاسع ( المجرى ) وجد 


(۱) رکن الدین هما و نفرح : مقدمه ديوان أمير نظام الدن علیشیر وای 
ي ول ٠.‏ 

)۲( نفس ألأصدر ؛ ص ٠١‏ 

)۳( هادی ارفع کر ماش أهى : مقدمة دیوانآ صیی هروی 


فی ذا المد (عہد عسين ميرزا بايقرا ) روةةا وإعشبارا » وظر فيه شمراءمثل 
ابا فغالى » أمل شیرازی ۲ امیر شای ء هلال ان » وشمیدی فی و کان 
غور هؤلاء الشمراء فى أواخر القرن التاسع جه رجح القرون السابقة من 
حيث رواج المل والأدب والفنء ولا كان سلاطين وأمراء هذا القرن اسم 
ألى عل وفضل فقد كالوا بحترمون هذه البابقة » وقد أحرز الشعراء خاصة 
متاما رفيا فى هذا القرن" » . وبنةس القدر الذى كان الاطان حسين 
میرزا بايفرا فی هراة ,تم بالشعراء ويشجممم كان الساطان قوب بيك آق 
قویئلو فی آذر یجان بشجەپم » وکان اهل الل والقفل باون منک مان 
إلى بلاط » . 


وغندمازاغ شمراء بلاط الساطان قوب ااذن كاو | يميشون حياة 
مرفهة هانثة حت رعايته فترة من الزمن »أن إفليم آذربيجان صار ميدانا 
لاءعرب ولم بجحدوا مشتريا لقاع الشعر إضطر كل منم أن بذهب إلى حال سبيله 
فذهب هايون إلى كاشان وشميدى إلى اهسد وبمضمم مثل فغاف إلى 


ر ا @. 


(۱) آحد سریلی خواساری : مقدمة دبران بابا ففاف شیرازی م ۽ 


(۲) نةس الأصدر ص ٣ر‏ 
)۳( تفس المصدر ص ۸ 


جت ر 5 


موضوعات الأدب الفارسى فى هذه الفرة : 


بجدر بنا فى هذا للقام أن الم إلامة سريعة موضوعات الأدب فى النترخ 

| ا سبقت قوام الدولة الصةوية حيث بقطيم الدارس|أن بعبين أن هذه النتر: 
اكا هھ د للقصوف فى أوب إران حیث أ كدت الصادر أن 

عبد الر جن جاعی کان یمد أ کر شعراء الصوفية فى هذه الفترة وآخرم على 

الإطلاق » فکان طبيمي) أن بقطور هذا الفن خلال هذه الفارة من شمر 

صوفی إلى شعر وعظ وإرشاد ؛ فیقول احسان یارشاطر : « کان اطم الشعر 

العرفالى وشمر الوعغا. والنصية مو صم إهتام رجال الدن وإحتر ام العدينين 


١‏ » . وقد ساعدت عدة أسباب على تطور هذا الفن ويقمثل السب 


قعص ١‏ 
الأول فى إختفاء طبقة المقصوفة القيةيين الذين كانوا بنظمون الغرل فى المشق 
الإمى بفيض خاطرم الصوفى أو بتجلى الق على أرواحمم » وان هذا 
لایعنی أن حتف النظم ف اأرل الص وف با اء هده العابةة 4 فان کان الام 
هذا ااشمر قد زال إلا أن اللكة الشمر ية ظلت باقية > بل اماما تطورت إلى 
مسو ک) أرق» وقد کات لمعا نى الصو فية اا ورققما وعةما موصعم إععاب 
الاون دون مھا a‏ فيي فإستيخد موا اا ف الصرفية ف التهبير وحاولوا 
تو ضس صدف الإحساس و مھا نام امش الى با أصنعة الشعر ده * فسکان 
الأرق بين الغرل الصوفی القیقی وبين الغزل الصوف امجازى - إن جاز لنا 
| لبور ج يکن ف عنھر ن لر ق اأمائی أو ضعحالة ما“ وعتهر 


a nnn 


مپس 


)۱( اجان بارشاطر : شعر فارس در عېل شاهرخ عم + 


= Al —- 


الباطة فى التعبير أو القلكاف فى الأساوب » فكان الشعر الصوفى امايق 
ھی انى صادفی الا اس ر اطة ف اأقعبير إلى سول پیر ١‏ وکان اأشعر 
الصوفى الحازى فل الممى 2 زیادة کر ة فی المنوة اشر ية 4 و ينا 
هنا أن فذ كر بض الأمثلة هذا النوع من الذرل ام جازی قول أهلی شیرازى 
ف إحدی غزليا ٣ه E DB:‏ ات ٥ن‏ ةر والد ن هن أجلك وجات 
ال نيا والاخرة آ فداه الک › انك 1 :قمھں الوت عرق ہی أري عو 
تحت قدمك بشحذون الاح منك ياحاو الشفاه يامن ملوك اللاحة سائليك > 
فن عل مو ان ا ا ا وك ٠‏ کل من رای شت اماه 
لامر » أتما ااشهس لا ترافق أى قاب مقالم غه فانفاس شين ف نوراه 
وصاك » وقد صارت حا ة كلاب باه مكان الطيبين فامض با أهلى فليس 
كاك فی هذه الاق » . 


)۱( از كفر ودين ری شده آم أاز برای و 
دیا وآخرت شمه کردم فدای او 
خوام که واب مرگ ودد دود وده ام 


ا 


شر دو زه ٤ك‏ زو شیرن لان ګنند 

آی روان ملا ملاحت دای آو 
دا ست اؤ کاست مرا 0 ای ؤار 

در نله هر که د داب جانفرای ٿو 
آی آ فاب همدم هر تيردل مشو 

عیسی دی است درلور توو صفای تو 
شی ساقه سان درش جای راستان 


3 روکه يسمت درن اه جای تو 


[r [ 


کد AA‏ سسس 


ویقول امیر عایشر وای : « يامن للقعر ماة إشراى من وجىك لاقل 
قرا فالخديث عن الشءس » بعذبنى الغير فى لةك ولم يسع أحد أن فى الجنة 
اناغ وای ار نوما فی عینی ٠ن‏ ادم فإنى لاآری الأن عن فی 
انام > فى دى التراى فورة من شفك الجراء فالشراب عدث غاياا فی 
الراب وع ال أن ارف وجك ت الفلن خف من دة 
الاضطراب » لقد أسكرنى شيخ الدبر وص المانة فسرور تايى فى الائة من 
الشيخ وااثاب » ففى قطم دان المقق افا ياتى أن يكون القذاء ن 


الكبد والشراب من دمع المبن » . 


» ۰ ۶ 6 #. 8 ۾ 
وقول هال چنال PD:‏ اميت مرا ف الماس العالوم من سی 
اجان حق ەرت تراب ع ادر العالى الأشاس 6 اتس وجدی پو جل 
0( آی زر ورات مأو را تیل 0 تاب 
4 ا باشد سکن در آفتاب 
کد 


ھکس اش يده در جت غلاب 


غير در کربت عذام ۵ی 

۴ا ددم و اپ در چم وا ك 
ا f2‏ ګقواب 

درتن خاکی است از لعل تو جوش 
خاك رأدر جوش ھی آرد شراب 

ول ال وول روات کم 
دردل آیتد یعف از اس اضطر اب 

ال دارو e‏ ا حسست زر 
خوش دل در م سڪ ل و از س وشاب 

فائیا در قطم واد سای عشق 
أز ج باد غذا وز دده آ ب | ص ا[ 


کب که س 


الأخرين لأنى صر ت عاامة ا ا قياس علوما لول پر ن إبداع اه 
من حستک وعندما عر فوك عر وت ا کات 2 اليد فدر ا من اقل 
واجر والكأس فألف شكر أن صرت مشمولا هذه القحية » دای تر هلالى 
هو لباس فخره وقد ارتديت هذا الاباس من أجل القباهى » . 


ولا يقو انا ف لا النجال أن شار إd‏ عوذج من ٤ادڄ‏ اشر 2 وف 
الذى مه ای حیٹ قول DD:‏ إن ردت أن توصل پا پوپ أ اقاي 
فاقطع اأصلة بکل شیءَ ماعداه ول جەل ھن OW‏ صر عرش اران ف 
هذه اليا اأوحشة وة بالطاین ۾ للك ذروة أوج العرة مقعلا وق امسات 
مزلت فى قلب التراب ؛ وهكذا صرت من اختلاط الجسم وتملقه غافلا عن 
جوهرك » 2 يخقمما بتو Ys:‏ کل سکر الأَلمة الذي ف أمنية عوشلگ 
لابه 37 ى مرارة السم الا( ل فى الما ¢ 


)۱( ل اید مکیده #ری در الاس شد م 
که عاك ۰ درفل اماس غد 
غم مرآ بم دگ iD‏ اس مکن 


که من نشاف" غممای فی یماس شم 

هراز حسن تو صنع خدای ظاهر شد 
تراشناختم انگه خداشناس شدم 

ساس یل وود اس مل وبأده وجام 
هزار شر که مشغول ان ساس شدم 

ولاس فهر هلال اس ور همست 
من آؤ برای قفار درن لياس شدم 
1 4۹ء 

(۲) چون پبوندباد وست میخواهی ای دل 
زجیزئ که جرا وست یوند بگسل 


ست +© ست 


وقد عبر احسان بارشاطر عن هذا الغوع من الفزل بتمبير قلندرانه أى 
شمر الدروشة وقال إن الضمون الأساسى هذا الفزل هو وصف المربدة 
والثمالة والطمن على الزهاد والصوفية وتعريف الد كهور احسان يتطوى 
على كثير من الصحة وإن كان يبدو لنا ناقم)ً وسنناقش رأيه عند الديث 


عن الفرل الجازى فى عممر الدولة الصغوية . 


وقد نظم شمراء هذه الفترة بض النظومات المئدوية الى تتناول عشقا 
ممنويا ومن أمثلة هذه النظومات مغظومة شاه وگد املال چنقالی وذ كر . 
هلال فى سيب نفامه لمذه النظومة أنه قد حدئت بینه وبين متافسهه من 
الشمراء فى بلاط الاطان معاقشة حادة إلموه فيما بأنه لا سن من الشعر 
إلا نظام الذرل أما الشنوی فلا ردری عنه شیا فود هلالی انه من فاد الذوق 
اعتبار المشنوى أفضلل من الفزلية ومع ذلاث فقد قرر أن ينظم مثدوبة ,ديما 
عليا على امام خصومه وقد ردد فى إختيار موضوعما بين ايلى والجنون أو 
وام وعذرا أو خسرو وشيرن إلى أن أتاه هاتف من الفيب أ كد له أن 


هذه الوضوعات لاتلیق به حيث قول : « وفجاة صدر نداء من ع( اليب 


e `. 


مکن شیو عرش پرواو خودرا 

E A EES 
قرأ ذروة اوج عرت شمن‎ 

توخوش کرډه در مرکو عاك مرل 
ز آجوش جسم وآوپزش أو 

جنان گشتی از جوهر خویش غافل 
كور ند ألفت که درکام عرشت 

د ھل عاقہت الخی ژ هر قاتل | ص £< 

() احسان یار شاطر : شعر فارءی در عد شاه رخ ص ۷۱ 


س 4 س 


فالا إن خوالات ليس خالصا من الك ء ثم عاد النداء مرة أخرى فالا انظم 
قصية الماك والمسكين فأوضحت قصة الماك وبينت حال اأسكين ؟» . 


وقد تبين من هذه القدمة أن المُرض من نظام هذه المغنوية یکن دينياً 
أو أخلاقي) أو صوفيا بقدر ما كان المقصود مما إبراز القدره على نظم المشنوى 
فى كل الأغراض وما كاة الأقدمين والسير على منها مجم » فدارت هذه 
النظومة حول بيان حال كل من اللات عجااسه التى عفما الطرب ويسودها 
الس والسرور وتدور فيما الراح والأقداح وبرحلات مصيده وأزواتة 
وفساد أحوالء وعربدته » وحال المسكين فى إنزواله وعزلقه وبعده عن الناس 
وحياة الزاهد الما بد الى اها » والقصة لاتخاو من مواقف الفا و ادر 3 
خاصة فى موقف النابلة التى جرت بين للاك واللكين ثم ماصار إليه أمر 


اللا رول ذلا م ندم وڑهك . 


وقد نظم هلالى منغاومة أخرى بعنوان صفات الماشةين اقترب فيا 
من لمال الصوفية وإن كان ل بخرج عن عا كاة الدظومات السابقة لاشعراء 
الأفدمين حيث يفول فى مقدمتما : « فقت دفتراً لوصف الماشةين وسميثه 
صفات الماشقين » كةبت رسالة فى حسن السيرة محيث أثنى عليما خسرى 
)۱( ناګه آمد داو عالم غيب 
کین خیال تو پاك ایست زریب 
از ف ن را 
که ی جات اد وکا 
قصه شاه را عیان کردم 
حال درویش را بیان کردم | م ۲۲۲ ] 


ست )@ سسس 


ونظاعى » ممما مفثاح مخزن الأسرار وشعاع مطلم الأنوار » روضة فيما بساتين 
وآ لاف القصص فى أوراقبا“ » . 

وقد الث أل شیرازی فی منظومیته « شع ورواند » و ( سجر 
حلال » نفس ملاك هلالی چنقاى فى حا كاة الأقدمين والنم على منواهم 
س نظام منظومته « شع وروانه » علي وزن خرو وشیر ن لنظای 
کنو ی و « يوسف وزیا ٩‏ للام فى محر ازج ادس الحذرف 
وتفمولاته « مفاعلين مفاعلرن فموأن » درشير الشاعر فى مةدمته إلى ارتباط 
المنظومة بالقصوف فيةول : « لى حديث ف ذ كر المرفان أحلى كيرا منقمة 
شيرين وفرهاد » أ كار اضاءة لقاب وإشعالا لاروخ من حسن ليلى ومن 
عشق امجنون » ما أمجب المشق والمسن الذى هو شمم طريتق أهل الطريقة 
من حقيقته » فلوس الماش وحده فى الحرقة والاحتال بل إن المشوق أبف) 
مثل الماش فی الذوبان » . 


)١(‏ بوصف شقان دفي گشادم 
صا ت العاشقين امش ` مادم 
فوشثم امه أى درنيك نامى 
که ڪرو اښ ن کرد ونظامی 
ايد حون الامرار l‏ آوست 
فروع مطلح الائوار با أوست 
اسا نیت دروی بو سام ا 
در اوراقش هراران داس ٹا ا اھ °[ 
(۲( حدش دارم ار روشند لی باد 
بی شیرین تراز شیرین وفرھاد 
مدل افروزی وجانسرزی أفزون 
ز حسن لیل وارز عشق مون 


سس ل س 


واسکن هذا الإرقباط بين المنظومة والةصوف كان ارتباطا تقايديا لاس 
فيه من الجدة فى المقصد والمدف مايبمث على الك بأن النظومة صوفية تة 
بل ا فدارك ذلا أ کر عندما طالمتا أمل عاص طاو مته ف القدمة 
جوت فول و وان قاب الفراشة مجروحا من الوسم فإن ألم اشم من 
احتراق ال کبد أ کر » ولو کان الوسم على صدر البلبل اكان مائة ألم مى 
صدر الوردة أيضاً » فبين الماش والمشوق سر فلو أن هذا ترق فإن ذاك 


.2 ۱ 
فی ذوبان » . 


أما ماظومة أهلى الثانية « سحر وحلال » فى من أعقسد النقارمات 
جمد ووقتا ل#سحايلما رغم ألا بحات عوسيقية رائعة ء فقد اسشحذر فيا أهلى 
کل براعته ئی اس#خدام اسنات البديمية والبلاغية فارت المنظومة على 


= عجب عشقی وحسی کز مقت 
بود شمع ره أهل طربةت 

نه نا عأاشش در سون وسازست 
که دامر مجو عاشق در انی 
[ova]‏ 

(۱) دل پروانه کراز داغ ریش است 
[ جگ سوزی داغ شممع بیش است 

گرش داغی بود بر سینة“ بلبل 
ك بود صد داع م بر سینه“ گل 

ميان عاشق ومعشوق رازرست 
که راون سوزه أورام گداز ست 
[oan ]‏ 


رن وصارت على قافيتين وامتلا ت د هال من اسنات ابد بعية 
والبلاغية وخاصة أو اع الجناس فل بخل بيت قط. من أى نوع من أنواع 


الصرثمة الشعر 1 ٤‏ وقد اعرف آمل صو بتما REE]‏ مھا ناته ف فظم ما فال 2 


« اروت من ال وثلاء مت ى سنوت هذا ازن من ا ٩‏ ¢ 
وقد کان رک ف سلا الذوع من النظم زا 2اصا عل غير هھ س الشمر أء 
ال DPD?‏ م پاچ أحد مش هذا السيج اجیل و بھی ء فر خد ف هذا 
ی ۲ ۳ ۹ ۰ ي 2 
اموضوع” ¢ &@ ۰ ویکنی أن فذ کر على سیل الال وھبھه أوات من موم 
اأطومة لاد اة على ا یسا من ألوان اأمينوة اأشمر رة ۰ 
ډرو حيدر شو وهر کک أل 
تاد ملک ار 532 آو Ê‏ ر € آل 
ص م 
دو وکن ار اسه دردود را 
87 فی ر روه در درد را 
س۶ من کادل ھن مس Ù‏ در و 
أده رمه اسو مر :ل 
کد فا د من 5 سن 


8 رود ازن دل دن یں من 


9( سوختم از عنت وړر اتم 
ا که م ا ازن در ساتم 
ا مثنوی سجر حلال [ 
)( کس چون من آبن رشته زیا نبافت 
پر تو شکر كسى (ينجانتافت [ المرجع السابق ] 


س ھ س 


سالات ازدر طاب ارچین کند 

رو تو مقبل عڃب ارچین کند 
خو اجه درا ریشم وما درگلیم 

عاقہت ای دل هسه یکر گلیم 
ساق از آل س من سور دم 

دررگك ودرر شه من سوردم 
ر افو فگر دی أو شه 

TT 

فبالاضافة إ ضرح وحدة الفافی تی كل بوك یمک 4 ا تحرج ن 

کل برت صناعة أو أ کر من الحسنات فن البیت الأول کل « ریگ 
آل » ئی الہ راع الان اة ء ن النزلہاش ؛ ونی البيت الانى ملة « آينة» 
استمارة لمال و کے روز » اسشعارة اننس رن الين الثالث تيج 
بالإشارة إلى بل انون ونی الوت الرایم کات یا انارة ااععیوب وی 
البهٽ اللامس عبارة «ذروى E‏ بپ ) هشو ملي و ى المصبراع الأول 


ھن الوت الادس مر اعا YD gî HE‏ ریشم € 4 » 5 .0 u‏ وف المراع 


R تما وآ ی م 4 س ئ‎ e 7 لار جة : هر‎ (Y) 
وأبتعد عن المرآة ااسدأة ولا للك من الكرة ألأسدودة ء إن ألمى الذى بريد‎ 


dhe‏ 0 ن ره ة القزلباش 

من دمام قا, ای قد فاق َة انرون 6 لاتم أ زت 8 م شوك 7 
بو فا عر قلی 4 أدع سالات من از باب و فر شه ومن ا أن وجك یل 
ر : اميد ف ررر ون ف الوت ونباة اع المساواة نى المكفن با 
القلب ١‏ آہما السا ماگ جذورى وعروقي من هذه الجر النصورية اللفس › 
فقد صارت عينه الراذة ي مشل عين الفزال وصار الغرال ملا منه , | هری 


سجر حلال ] . 


الثالى ارسال الثل وى ألبيث السا بم کل د شوشه » حاث محل كاءة « بأده » 


وف ابوت الفامن J}‏ ر گس & أمتعارة امین وشیا بع اغرال a‏ 


والدارس اشمر الديح الذى قيل خلال هذه الفترة يجد أنه كثرة 
لا بستہآن برا ما بؤ كد أن هذا القن يفقد قيءته » وامل ما ساعد على هذا هو 
أن الشعراء كانوا مابزالون يمتمدون فى مميشتمم على عطاء اكام والأمراء 
وأصحاب الاه » ورجح الدارس أن فن المديح فى هذه الفترة ) يفقد روقه 
پل ]نطوو دي وضل إلى درج کر ة من القتكاف والقصنع ٠‏ بقول 
جامی فى قصيدة دح فيم) السلطان حسين ميرزا بارا :« من مرساة الأرض 
تلائ إذا بست الحبال ومن قبله الدعاء هذه إذا انشقت لاء ء» فإن وجه 
تفرع كل أعل المالين إليك وكذلت قبلة الأمل وكمبة الصفاء » الساطان 
حسین الذی کون بوم ولوت كالغيث فى المطية ووم حربه كالايث ف‌الوغى 
اللات الليارب الذى قتاله لمدو الن كآنه غزو على الزمان » فبم رغبة النفس 


واشار حظ الأبد فقد وقف المشةرى يقول إن الله اشترى“ » . 


)١(‏ ذآن انکر زمیی إذا بست الجبال 

ون فقيل دعاف إذا شقت السا 
روی وجه هره آفاقیان به ست 1 

م قله أمیدى وم كيه“ صفا 
سلطان سین | که بود روز !زم ودزم 

كالفيث فى المطية واللت فق الوغا 
شاه غواشعار که دارد غزای أو 

برروز گار دشمن دن صورت غرا 
بفروش كام نفس ور درلت ابد 

ينك تاد مشتری إن انه إشورا 1 ص [ 


¥ س 


ومن الملاحظ أن جاع قدم فى هذه القصيدة حثداً من التمبيرات العربية 
والاصطلاحات أل ية والةرآ نية عاولا دفم قیتا وإعلاء شأنپا وھولاينىى 
8 جل مقدان وکھو ف أن بقلم فی نایا مده لصح أمدوحه وحضه على 
المزيد من الع پاد حیٹث ری أن من الو اجب عليه وعلی رجال ادن والہلاط 
ؤ امقر ی ا اطان إسداء النصح د امشو ر ة الصادقة له . 

وهن أمثلة الدع اأحد ر 5 بالذ کا فصيدة أهلى شیر آزی ف مح الثام 
إسماعيل الصغوى والقى قعتبر من الوجة الأدبية من آثار هذه الفترة حيث 
يقول : « وصات تلت الوردة التى ينح الطراوة يلة الروح ولقد هب اسيما 
من تر اب طریق عرش ساان » واش الأعزاء من كل طرف أن يوسف قد 
أ ى هر والشہاب مون شيخ کغمان من کل صوب ٠»‏ لل انقضت أيام 
السر ووصل ذلث الربيم الج ديد الآن يث سد روضة رضوان خيلة 
شهراز » لقد توجه ملات | ران وتوران إلى شیراز حیٹ يصبح راما قباة 
الحاجة لإرران وتوران » فلو أن كل ذرة من هذا التراب تصبح شمسا فمن 
الجاز أن عين العناية لظل الله قد وقمت عليما » إنه املك إسماعيل ك وكب 
الساطنة شمس الما الذى مظاته تظلل رأس الس المضيعة . 


(۱) رسید آن کل که می شد طراوت گاشن جان را 
لت ات ازاك ره تخت امان را [ ص ۸ ] 
دزیر أن هر طرف پوبان که يو سف سوی مصر آ مد 
جوانان نیت کوان زھر سوپیر کنعان را 
کذشت يام لی ر رسید آن نوبپار کون 
ک» رشك از کلشن شیراز باشد باغ رضوان را 
شه [بران وتوران زآن سوی شیراز درآورد 
که خا کش قبله“ حاجت بود [یران وتوران را 


( م۷ س اأصفويين ) 


ی سے 


تذل هذه الفصيدة فى ريا مد غل أن فن ادح فى هذه الفترة قد 
| كسب من قافة الشعراء ماجمله رايا فالقدمة التى اختارها أهلى بيدا 
أدح الشاه تعبر عن رقى الوق ورقة الال » ۴ أن بات الإ اتال يمد غاية فی 
الاقة واججال أما طريقة التمبير ذالها فتوحى بثنافة الشاعر وكنه فصورة 
الإستفبال مثلا وربطما بةصة بوسف وإرساله قيصه إلى أبيه شيخ كنمان 
موفنة إلى حد بميد فقبل الوك تغد الرسل دالرسال مبشرة بقدوم للك م 
قسكون الإستمدادات لإستقباله ولكن الصورة هنا لست شكاية ةدر ماهى 
معثو ية ففرحة شاب كکنمان بعودة سدم وقد بم عر زا لاما إلافرحة 
أهل شيراز بقدوم الاه إماعيل وقد أصبح اكا . 


ويلاحظ اإبارس أن بض الشعراء من الوا الشرة لدى الور 
والحظوة لدي الج كام والأمراء قد عزف عن القول لى اديج ووجه مده 
إل آل پیت الرسول وی راسم ی بن ی طالب › فہم من قال فی 
الناقب وهو ٤ل‏ بمضی کل ليلة وسا بة نہاره فی الانة مثل ابا فغانی شیر ازى 
وهم هن قال فى خاوة عزوفه من اله الم وركن اعتزاله الناس مثل أهلى 
شیرازی وآدنی هروی ؛ ومجم من قال فی صومءة إعث. كانه لاعبادة واقطاعه 
لممارسة الرياضة اأسر فية مثل عبد الر-من جاءن » وعلى هذا رجح الدارس 
إن ظاهرة المزرف عن الدج الشخعى لاحكام والأمراء والإجاه إلى مدح 
الأعة الأطبار قد بدأ فى هذه الفترة وإن م ترت الأشءار التى قيات فى هذا 


eam CE 


اک هرذره این عاك خورشدی شود شابد 
ک4 م التفات أف اد بروی ظل پردان 
و سایادرس کو ر شیدی le‏ شان ماعل 


a‏ جرش سا4 لے أ کید ور شود تابان وإ 


الفرض إلى مسثوى أشمار العم الصفوى » وفى تعليل هذه الظاهرة کن 
القول بأن مذهب الشيمة م بكن جديدا على إبران إذ أن الإرانيين مغذ 
دخوهمم فى الدبن الإسلامى كا وا ينظرون بمين الحبة والإجلال والأل لأسرة 
على بن ألى طالب خاصة وأن ابنه الحسين قد تزوج من إحدى بنات يزدجره 
الثالث آخر ملوك الساسانيين كا أن العفيدة الشيمية القى كانت تعتبر الإمامة 
خاصة بأولاد على تتلاءم كثيراً مع عقاد الإ را نيبن القدية القى تمعبر الساطية 
مقاما موروا لأولاد الاوك من عطاء اله وهباته ء هذا بالإضافة إلىأن أمالى 
الولایات الواقمة على شاطىء #ر الخزر أنبموا الدن الإسلامى ماسسدذ قدم 
الزمان على يد أبثاء على فتامت دول شيمية قوية أثناء الللافة المباسية مقل 
ہنی بوبه ٤‏ کا مدت دعايات الإسماعيلية ودعاة خافاء مصر الفاطميين أفكار 


و 


وسوف عرص مادج من الادب الشيفی ف هلو أمترة la o E‏ عن 


الأدب الذهي ف عر الدولة لصفو ية عل سیول امار رة د و صيتم الى 


على أن الدارس المنصف لا وستعايع ان هرر ان مو ضوعات الر فق 
الفترة الى سبقت قيام الدولة الصفوية قد أثر ت فى موضوعات الشعر بعل 
قيام ذه الدولة ء ن اأوضوعات ما هو خالد كالفزل والمدح والرثاء 
والوصف وغيرها من الأغراض ومن الموضوعات ما توجبسه الظروف 
السياسية أو الإقدصادية وما إليما من أسباب وظروف » واسكن القعرف على 
هذه الموضوعات التى سبقت المصر الصفوى جانا ندرك ما يز به عصر 


الدولة الصو ية ن موضوعات رد بصور ما الكاماة قبل ذلك 


تی تتت رمت مجه ا 


(۱) نصر انه فلس : رند گا شاه عباس ول ج ١‏ ع يب المقدمة 


مس ١ ٠‏ ( مس 


و ايم الدارس أن بةرر أن الأثر القبق لافترة التى سبقت العمر 
الصوى على الأدب فى هذا المصر بكن فى الناحية الأ لوبية حوث شمدت 
هذه الفترة إنعةالا تدر يا وتماو را حثيةا فقد رأينا ظاهرة س دأ فى هذه 
الفترة وأةد إلى ءصر الدولة المغوية ألا وهى ظاهرة تتبم ااشمراء القدماء 
وا كانهم وجواب أشمارم > وإن إلمامة سوبمة برذه الظاهرة جل ‌الدارس 
يدرك أثر تماور الأس لوب فى الصور الايقة وخاصة تاك الفترة التى سات 
العصر الصفوى على الأسلوب الأدبى فى هذا المصر . 


س ہ | سس 


تقبع الشعراء القدامى 


تعتبر قضية القدم والجديد من السيات الأساسية للام ح كل أدب بطو 
حو الدطور ء و كان طبيعيا أن يتقبع شمراء العصر الصفوى أشءار الأقدمين 
وينظموا فى جوابما لأن ذاك عثل وع من الردة إلى الماضى للامتداد منه إلى 
اشن او اتان ری عل إمتداد للافى فى الحاضر ونحقق نوع من 
الإتصال بيذما ء وهذه المسالة لا تنفصل عن الأسباب الإجاعية والحضارية 
والفنية حيث اه من قبع سیر ر لات الأدب الذارسى فى الأدر ار القار ية 
لإإران ندرك أن امون الأدبية الشمرية والدثرية ها ميات خاصة بسب ب تأرها 
بالآداب والعادات والققاليد والرسوم الإجباعية وطريقة التفكير والمعتقدات 
الدينوة والأفكار الفاغية والبانى الأخلاقية وعوامل أخرى » وع كنا 
إستكشاف الاع اأص الروحية والعثوية والةطورات الفكرية والتغيرات 
المقلية للا فراد من خلال حليل الأساليب والأعاط الخنلفة للاثار الأدبية 
ورقيما أو إ#طاطما » وعبكننا الحصول من ذلات على ناج مفيدة . 


ومن هنا کان الفول ف جواب اشعار القدماء بمثابة إختبار لاطبع والحك 
الدائد لإئبات أستاذية الشعراء وسين الأشمار لاسمو إلى ميدان الا 
ومن‌هنا أيضا کان جواب أشمار القدماء أمرا له أصول دقواعد »)ررد عفوا 
فى دواون الشعراء أو كان من قبيل القليد الحض » لكن #ماطت الثمراء 


چ اترات ااشعرى القدم رغم ا حو نه من الترابط o‏ الأافى واطافر 


)( [حان بارشاطر ھر فارسی در صف شاھرح :صو 


سس ل د ا ست 


جمامم ياظرون إلى هذا الشعر من زاوية ففية صرفة فوجدوا فيه الأوذج 
الأءلى فى الةمبير الذى يابفى أن عتذى وحققوا بذاك رقي فى مسجوى التعمبير 
الشمرى بالةياس إلى اأسعو يات السابقة » وكا ات النتيعة مى ذويان اللديث 
فى إطار الشر القدم ؛ واكنمم ‏ بجروا أى طاقة روحية أو فسكرية فى 
التراث الشمرى » ومن م كان إرتباط الشمراء بااشمر والشعراء الق داي 
RAE‏ شكاي فل يقو موا بأى تفسير للا دب القدرم وم بشفخوه على 
أ عضيل اكاز و مواقت اة هاا تادا الر هة ق للب والشون 
بلى | كعنوا مالعقبع الأسلوىء ذلك أنه كانت اشمراء العصر الصقوى أفكارم 
ومنطاقامم التى ختلف فى جوهرها من أفكار السابةين ومدعالقا هم الروحية 
التى أدت إليما طبيمة هذا المصر ء ودر بها ألا تنظر إلى هذه القضية نفس 
فظرة كةب العذا كر الثى أ كقفت عند ترحة ایال الشعر اء ببیان اى شاعر 
إفقدى به وأى القطامات لأمروفة عن الشدراء قال فى جواا »> بل عايتا أن 
وتةارن بين الشعر الذى فقيل من قبل والشمر الذى فيل فى جوابه حتى 
ت#سكشف لا حقيقة ذه القضية ويكنى هنا أن نذ كر مثالا تطبيقيا 
ا تقول : 


کان حافظ شیرازی على رأس قابمة من‌الشعراء القدامى قام شعراء الد صر 
الغو ى والفتةرة اآی سه جواب أشعارم وما كام ۽ وهن آم غرایات 
حافظ التى قام الشمراء بالنقام على مو اها تلات التى يقول فما : « ألا باأسيا 
الساقى أدر كأسا وناو ها لأن المشق مر سلا فى البداية م وقعت اشا كل 


بعد ذاك”" » . فإذا إسععر ضنا الفرليات التى نظءت على منواها أو يات 


)١(‏ آلا يا أيما الساقى أدر كأسا وناوها 
که عشق آسان مود أول ول آفتاد مشکابا 


۴ س 


فى جواا فى عر الدولة الصو ية أو الفترة القى سبقنها جد حددا كيرا من 


الغزايات اشمراء خثلفين ومن أشمرها عرلية أهلى شبرازى التى قال فيما 


« ألا أيما الساتى اميل بامن صرت شمم ا لمافل لند قات الماشقين من الغيرة 


ۇت القاو س با 


e ا أ‎ M0, 
وقال ا مشیر وال ي جو اما غزلية‎ QQ اسر ة‎ 
موی اوه“ کاحر صاز آن ره بگشارد‎ 
زثاب جعد مشکیلش جه حون أفتاد دردطا‎ 
مرا در مول الان جه ای عيش حون هر دم‎ 
E جر ر فر پاد و هدا ردک ر رل زل‎ 
شب تار لث وام ٣وج وگردای نی ھا ل‎ 
کا دال حال ماسکاران ساامے۔ا,‎ 
مه کارم زود کا بد نای کشید اشن‎ 
ھی خواأز وغاسي مشو دا فط‎ E 
می ماتای ھن موی 2م الد ا وألا‎ 
] غرل ن۴‎ [ 


(۲) آلا ای ساقی کارخ که گنی شمع عفاما 


زغیرت ماشقان کشیی ز سرت وخی دلا 
إُز آن روزست دردطا خبال داته“ خالت 

که دقان ازل فم پت رات دردےا 
فان أى كمه انما که درراه ټنایت 

حو مور أ زضم ف شیر ارا کان ست منز ا 
دربن وادی مکن أی بار بان آرایش مل 


5 درخون شېيدان غرقه خواھں دد هاما 


e‏ س 
ودأها بقوله : « رموز المشق كانت مش كلا بالكأس حلما حيث يبدى ذلك 
الحارل الياقو تى حل المشا كل الى » . 


وقول هلال قا ف جواما DP;‏ صارت النارل ف ریق المشى طينا 


من دوع عینی ولا اع اى ورود عفعح الأمر فی هلا اطا © € 


زا شک ٣‏ ما کر کر ارب #وش آوں 
وزین گرداب خون افکن گرفتاران پہاساا 
#ز لر مان زا هل که ساز د مکل مال 
ودای سوال خود مش کل ج دال جل مش اما 
نی دنا وما فما کران جا مکش آهل 
قدح کش گے سك دوحی دع ادنيا وأهماما (ص) 
)1( رم‌وز العشق کات مشک بالا س لاما 
که آن یاقرت علولت ماردحل مع کاہا 1 ۲[ 
سوی در مفان خرآم ایی دوصد فل 
سرام رز آفتاب ی ذروزان شم ع اا 
دل ومی ھردوروشن شد د که تاب من 
زد آ تش مابدل اتاب ھی شد آ شش دهاء.. الخ 
(۲) ر آب چجشے من گل شد براه عشق نوها 
ندام تاجه کاہا بکد آخر ازن گاا 
کی عد ورد هاي مسکان سو کی داخ 
زه داغی a‏ ناروز فیا مت مأ زد برد ها 
هن آز و | ٤‏ اس غمہای مکل دده ا اک 
. ۶م 4 فود مشک رن جل مک پا 
مز د 3 سر تاوت مأ گی ندر کوش 
حرا کز مزل «قصود ر سوم اا »° 
ملائ جو سور و رمد ادان شک مټوان مطر ب 


س س 


ویقول جامی أیضا فی جوابہا : « ہلال ال کاس ل تکل بہ شس 'الراح 
كلما يث يصير هذا القمر بدر الحافل عندما على ء بالنور » . 

وول فظری وشا ؛وری ف تقبعما D:‏ إا شاك أن مى حياأة حاو 
بيا فا كشف نفك وأ خوج عن خبائك » . 


ویقول مد قلی ساے : « شرب سلیم الجر هذه الایله فی ذکری قول 
یل آل اسا الساقی اذز UE‏ . 


وقال عرف شبرازی : 8 وجه قای إلى الكبة و#ٹث عن اة من 
(۱) ملال السکاس لم تکل به شمس الراح کاب 


که ردد حون شود ران مه فور بدر خغاما.. 


حوافتد مشکلی جامی به ساقی گری حون حافظ 
آلا با ابرا الساقی أدر كأسا وناو ا [ ع ١ ٤۷‏ ] 
0 إذا ماشثت أن تى حيوة حلوة الحا 
ر سواثی برآور سرز مسټوری برون ته پا 
حدوث حسن ومشتاقی درون پروه فان بود 
بر آ مد شوق از لوث ما داین رار بر صحرا 
کو را ری فا کی ازل 
قل برداشت هرزه ورق پرگشت از اشا .. 
نظیر یگ طح دارۍ که مقہول مفان باثی 
فلا كد ولا تبخل ولا#_ص عل الد يا | م [ 
(۴) سلیم امشب باد ربت حافظ اقدح نوشست 
آلا یاآما الساقى آدر كأسا وناو ها [ ص۷ ] 
)4( دل در که" روکرد همت جدید ازدها 
که غواهد ماندش از کہم| د روطن منزطا 


سء سس 


و إذا قارا بين غرلية حافظ شبرازى وبين ماقيل فى جوامما ند أن 
أل ليات التي قيات فى جواب غزاية حافظ امف ممها فى انوع من حيث 
آنا غزل #ازى مى إا لهست غزلا حقيقيا ماما ولاه غزلا صوفيا »› 
وتتقق معا أبضاً من حيث العنى العام للغزلية كا تقغقى معما فى الوزن والقافية 
مع رديف (ها ) ونما تاف عنما فى المانى الجزئية داخل الفر لية 
ومان الاما رة ا ف ماف اجار أذارت اي عن 


اأعى العام : 


على أن جواب‌الذرايات أو ععنى آ خر تقبعما م برتبط بفُزاية دون غزلية 
أو شار دون شاعر بل كانت الجا كا عامة تارة أى ن ن 
کامان لاغال شار مین سعخدما إصطاا اا پیا سواء فی ار کی 
الأسلولى لابيت أو فى سسناها الحاص الذى إستخدمما فيه الشاعر أو يم 
ال الا ت م بش ارات ی ای ر ی ا وون أن بی 
بألاظ أو إصطلاحات ممينة . وكائت الجا كاة خاصة تاره أخرى أى أن 
شیم شاعو غزلية كاملة اشاعر قد فينظم فى جوابما ملعزم معانيما الكاية 


ومو صو عا ووز ا وقافي تما ۰ 


كان من أشر القصائد الى فام شمراء المصر الصغوى والفترة التى 
A2‏ £ کہا والنظم ف جو اا فصيدة آنورى الى قول يما DJ:‏ و أن 


القلب حر واليد منجم لكان الفاب واايد ليد العظيم الاك سنجر الذى 


اوافلاطو لی دل اندرشه راحین ر جیین مفیکن 


در آن واد جو یر نت فیا زل حل مشکاماء .اخ 


[۸ [ 


سس ا هھ ۹ نف 
قر حل م4 ا KL‏ مشارا ليه ف Lal‏ & ۰ 


فقال جاعی فی جواہا قصیدته التی بدأھا بقوله : و كلا يسكون فى فم 
لا ن مشفولا بالثناء على ملك العام » الاطان بايزيد الذى يكون تاج 
اللاك اب اب غ €: 

وقال محتشم کاشانی فی جوايما : « طالا يكون البدن جاز الروح فإن 
اليد تسكون بد السيد المظم > الاك الذى بسرى .كه على الاوك فى 
E‏ 

وقول وحشی بافق D0:‏ ماح ار وح هو أطف اأسيد العغاوم وقېره 
قابضما » هو الشمس الذى ظل مظاته تظل على ملك المشارق“ » . 


وھ يبدو التقبم فيه وع ھن القهر ف کیا وله ادغوق ھن جوت إرار 
المعنى الذى عبر عنه أنورى ولكن بأسلوب أ كير عذوبة بالإضافة إلى 


)١(‏ گردل ودست ګر وکان باشد. دل ودست خدایگان باشد 
شاه سنجر که کارن خدمش در جبان بادشه لشان باشد 

1 دیوان آنوری ص ۱۳۹ [ 

)۲( هرکرادر دهان وبان باشد ذرٹنای شه جان بأشد 
بایږید الدرم که تاج سران بردرش عاك آبتان باشد 

| دیوان جامی ص 1[ 

)۳( تابدن دستکاه جان باشد دست دست خدایگان باشد 
پادشاهی که حک أو همه جا بر سر خسروان روان باشد 

| مدان حش ص ٠٥٢‏ [ 

)٤(‏ انکه جانب#ش‌وجانستان‌باشد لطب وقېر خدا یگان باشد 
آف ای که سای“ چرش بر سرشاہ اوران باھہےد 


دیوان وحثی ص ۴۱ ] 
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س ار ( س 


الإقناع والایر ومع هذا فإنه فى رأبنا م صل إلى المدى الذى وصل إلي 
أنورى فى جال القمبير . 


ومن السائل الجدرة بالإعتبار فى هذا الجال مسألة جواب شراء المصر 
المةوى والفترة التى سبقتة أشمار بعضم البعض حيث كان الشعراء جي 
عل إخدلاف مشار مم ولزعامم الشخصية وما کو ات عا سس۸ نفسیام 
يکو نون ملدرسة ادن واحدة ¢ وقد کان هلا و اسسا مدل دات ظاهرة 
التبم فى فترة ماقبل قيام الادولة الصفوبة ء داكن تعمد الياة وتان النشاط 
البشرى فى عصر الدولة الصغوية أدى تدرعي) إلى الإنشاب إلى مدارس 
ومذأدب اة ذات سات مثبا رة وریب الى ورد هنا بس الأمه 4 
وذ کر المصادر مشلا أن بابانغالی شورازی کان شاعراً سکیراً ھی کل وقتہ 
۳ الانات لدرحة أن الحسکام کانوا کخصبصون له مقاد ر مقس أو ية ٥ن‏ الطعام 
واجر» فدص 4ح أبيورد ف خراسان مشلا مغامن اللحم ومتامن‌الشراب 
ووصل به الال إلى درجة أن رواد الحانات الوا رسلون له مامحتاجه وف 
ارقت فته کا فوا ولون 3 هرلا )5 کک و کان عبر rahe‏ وساي اء 


حر صا عل ا . 


وقد قال أهلى شیرازی کمیرا فی جوابه رغم أن أهلى كا تذ كر المصادر 
« وچد مانا فى سلات الشمراء الكر ام والفض لاء المظام وإشتمر بالفقر 
والمسكنة ودل الاختلاط بأل الہ :۹۳ q‏ ۰ ەن العحوب أن ری O‏ هن 


الشاعر u‏ اللز ن نجل بیشہها إخفلافا کبیرا فی الطبع والمشر ب والثربية النفسية 


(۱) سام میرزای صفوی ؛ عفه سأامی ص ۰۲ ٠۰۳۳۲‏ 
)۲( سام میرزا صفری : تفه سامی تم 


ست | 4إ س 


والاجتاعية فری مما ها ايماوب الى فيقول ا فغای ف إحدی 
غر ليا ته مث : 


« ذكراك لاتفوب عن قابی اللیء باارماد وخیالات لاببرح عینی » لاندعی 
الوفاء فقلى ملىء بآثار الفاء فإن هذه الآلام القدعة لا غي فى النسيان » 
وقد تفټح ماله نوع من الورد فى مزل ليلى وذبل وأله | برح قاب الجنون 
إلى الأن » و إبيضت عينى من الزن واكن الآمات على خصلاتك السوداء 
وعارضك الوردى لاتذهب عن قلى » وبرغم أنك أذبت كبدى من الناء 
فخیرا صنەت عینی أن #صبح مثل ر جیحون » وس لھای البو ل ولا 
فأى يوم لا نصل فيه هذه الشملة الضميفة للفلك » كان ففانى يتقف إأثر 
الحسان اجات كثيرة فمل قالوا أنه ان لا يفعل" » . 


)١(‏ ادو هیچم از دل پرخون روه 
وزدیده آم خیال توبیرون یرود 

نام وفا م رکه دل از جفا پرست 
ان دامېای کېڼه به افسون یرود 

صدگو نه گل ز منرل إ لیلی شگفت وریخت 
داغس هڼوزازدل جنون »يرود 

جشم ‏ سید گشت ول آ کزدل 
زلف سياه وعارض گلکون یرود 


+ )¥ س 


فأجا به أهلى شيرازى بالغزلية التى قول فيما : غاب عن عينى فلا يغيب 
عن قابی اللیء بارماد وهس کذا إستقر فی قلبی فلا رج منه » لا تمظنی فإن 
حب ليلى لا يذهب من قاب الجنون ولو سمى كل العام لذاك » لقد أحرق 
قلي مالاا بتار الفراق ومن المجيب أن دخان قلى لا يل للغلات » 
وعقعى الدع عن الكاء وأن أ عرب سی ٍلا ای دما ؟ » إصمت 
يا أهلى نإن شأزك لا يصيح من الأساطير والرافات من عشق ذلك 
للاك » . 


زپنسگ 4 از (Ax‏ کم آ ب a‏ 


آز چشم من a EE‏ یو وت 
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آم پول نومت وگ نه کدام روز 
ان شمه ضوف Ew‏ ل ارود 
میشد فعاف ار ف خوبان بصد نیاز 
۲ باشه فته نھ ١‏ کو رزه 
1 غژل ۸٩‏ ص هپل [ دیوان بابا فما 
)۱( از دده رفت وازدل پرخون یرود 
دردل نان فته که ارون یرود 
ندم مده که گا هه عا کد سعی 
سودای لیل ازدل ټون ېرود 
از آ آش فراق دل عالمى فوخت 


دود دل عیدب که بک دون یرود 


س 4 س 

فاستخدم فس الإ صطلاحات الت إستخدمما بابا ففانى فى نفس مو ضعا 
ا حيانا وف غير معناها حينا آخر » كا حافظ على المعنى العام والمالى الجر ثية 
للغرلية بالإضافة إلى #عحافظةه على الوزن والقافية ( ون + رديف نميرود) إلا 
أن طريقة الأداء اختلفت بين الفزليتين فجواب الأشعار هنا لوس من قبيل 
التقليد واسكنه من قبيل المنافسة وإبراز القدرات . والكى تكون الأمثلة 
أ كر وضو نورد أبيات متفرقة من أشمار شمراء هذه الفارة حيت قول 


مثا اصیی هروی : 


يما للصورون إن علاك فى الأقمال عن ذلك اليل فاصترا 
شک ل ينفصل E‏ @. 


فيجيبه جامى بقوك : « من السيل أن يتفصل الصبر دن التلب والقاب 


عنى وأبتمد عن الوطن إن ل صل عن ذلك امير » . 


وقول بابافةا نی : « عندما تفيل اسك من الر دح وار دح عر السك 
از آب دیده مدعی آم نع میکند 
+ن عب خود کې که حرا ون ټ یږ ود 
امل هموش باش که از مشق آن ری 
کارتواز" فاه واضون یرود 
1 ص ٣‏ مقدمة [ 
(۱) صور ان لا ک از أن سيمتن جدا 
سازږد صورف که نیاشد زمن مدا 
(۲) یں از دل آزمن ومن از وطن جدا 
سہل است ا گر با شم از آن سيمټن جدا 


د ست 

قإن كلاها ترق إذا إتفصل عن عشقك وأنا ان متقصل ن 

ويقول اصفى : « حسودى يصور البعد عن ذلات الجيل وكل فة 
بعد عنی بشکل ما » 

انى هنا واحد هو البعد عن الحيبب وأثره علىالشاعر ولكن|خقافت 
طريفة الأداء وأساوب التعبير وأدوات التعبير فآصفى ,ريد من الصورنصورة 
لا تنقصل عنه » وجام ى يقل تقاذ الصير وضياع القلب والبعد عن الوطن 
ولا يقل بعده عن البو ب » وفغالی پری فی البءمسد هن ابيب إحتراقا 
(Tas‏ ٭ وواصنی بضیق محیل السود فی عاو لار دی ينه و بین حبیبه 
وإختلاف أدوات التعبیر تمطی أبماداً اکل ممنی ف أى من هذه الأبيات 
جمله بختافى عن المالى الأخرى فرغم إشترا كم فى التعبير عن التشاة 
الجيلة بلفظ سيتن أى الفضية الجسد ء فالبيب ف بيت آصى رمز لاحمال » 
والمبات ف بیت جامی يرمز إلى الله ء والحبوب عند بابا ففالى غانية لموت» 
وعند اصنى فتاة ساذجة . وهناك نوع آخر للجواب فى أشمار تلك الفترة 
بجی فی مطاام ثلاث قصاد لامنی وجامی ولال : 


« کین کانت العین تبك من أجل ذلك الفریب اميل » وکانت تبکی 


(۴) روزی که ن زجان شود وجان' زنن چدا 
هریك جدا از عشق تو سوزند وهن جدا 
©( صورٹ کشدر م از آن سيمان جدا 
هردم بصورتی کند اوراز من إجدا 
ٍ مد مة دبوان آ صنی نن ا 


e NAT 
.» أ کثر لکل من کات تراه من‌المعارفی“‎ 


بقول جامی : 

« کات عینی تبى على ذ كراك دما ليلة البارحة كل لظة و كان الشعم 
,ری بومی فکان یکی أ کٹر می ». 

ويةول هلاال : 

« کان کاس اجر يبكى بيدا عن الشقاه الجراء حتی إذا فرغ قابه من 
افر کان بی Us‏ 8 

i‏ هذه الطالم بتجلى الأثر النةسى فى كل من الأبيات الثلاثة » فرغم 
أن الما ئی فما تعفق إلا ARI‏ ب التمبير وأدو اسه يختلفان ماما وهو 
إختلاف أدت أيه طبيعة نفسية كل شاءر من الثلالة » وظروف حياته + فبينا 
قارن آصفى بين شموره تجاه الجيل الفريب والأهل والممارف » فبكاء المين 
رید عمد رو یتما لامارف عن رؤ شما لايل الذر بب » وهو تعبیر يدل على 
أن صف كان متأثرا کشیرا بالملاقة بین وبين معارفه « ورغم أنه کان من 
ا ا والده وجده کانا وزرن إلا 4 کن مغرورا مترفعاً عن 


الناس منز لا عنم لا ينعار الم من بر جه العاجى ا &. 


(۱) دید مہر آن بت بیگانه وش چون میگر پت 

رآ شنابان هرکه را مول رل افرون میگ ست 

عر 

(r)‏ دوشب ریاد آو شم ددم ون ا سمت 

روز هن میدید شرم واز منأفرون میکر ست 
)٣(‏ شیش ی دور لز آن ابہای میکون میکریست 

قادل خودراز ی خالی کند حون میکریست 

| مقدمة دیوان آصنی ص ان [ 

)£( ارفع کرمافیاف : مقدمة دبوان آصنی د 


( م ۸ - اأصفويين ) 


i 


اھا عاس ای کان اد اس عو ال کد دما یدد کی اء 
ومن زيادة بكاء الشمع عليه عندما رأى حالته الزينة » فشمور جامى الصوفى 
هو الذى أدى به إلى التمبير عن الحبيب وذكراه فى صورة تحمل امدذوق 
م أن لبو به هو الله . 

ودل تعبیر هلال على أ ر بعد اباب عنه من خلال و صغه ل اکس 
الذى يشرب فيه ابيب والذى بقطر خراً فى صورة بکاء فإذا نقذ ما به من 
خر يقطر دما » وهو لمبير أملاه على هلالى القعلتى الدنيوى بالأشياء حيث 
عبر فى تفسيره حوادث الشہادة لأعة الشيعة عن مأسايم من خلال ال#مبير عن 
مأساته بطر بقة لا إرادية ء فاستخدام الدم وره .الجر يوحى - رغم آله 
آشياء مأدبة ‏ بتمسير مڏذهي 

وقد نفلت لدا اأصادر صو را من تتم الشعراء بهم البعض بعد فيام 
الدولة الصفوية ققد نقل انا رحیم رضا فی تقديه لدبوان مد قل ساے شواهد 
حدث فیا تقجم بین صاب وسايم منما قول صاب : « لقد عقدنا الصاح 
بان من الشر اب اعم دا من اشرات ف فيفك قشت الل 2 فجي 
سليم بقوله : « إن مينك تفقدأى عقلى ودن من الشراب بسكرلى“ » . 
ويقول صاثب : « م تبت أنه فى قلىى المعألم وقد كر وا زجاج قلبنا حجر من 


الک ٩<‏ » . فقول سايم : « کی بةألى مغاصوت وفل کو سود 


(۱) از چئم نم مست توبا پکجہان شراب 

م صاح کرده 2 بك سر هه دان شر اب 
)۲( شم ٿوام أز هوش "دست میکند 

ك رهه دان شراب ھر امف ہہ E‏ 
(۳) ماند ناله دل دردیشه مارا 


م ¢ سر مه ش ساد بش رش“ مارا 


0إ د 


02 ۰ a 
€ سود العيون هؤلاء رجاج ولا در هن الكعل‎ 


وقد قل امیری فیرو زکوی أیضا فی تفدیه دیوان صالب شواهد على 
قبع الشعراء منما قول صاب : «إتى أخرج باصا ب من اند ۲ كله الأ كياد 
وسیصبح أ کر شاه النحن ا ا ». فيةول سليم : « لد شربت اند 
٥‏ کلة الا کیاد دمنا یاسلیم فی روم کان الذى جمل طريتى خراب) هذا" ». 
ویقول نوعی خبوشالى : « لقد أذابتى المد آ كة الأ كباد فلا تس#عن أن 
انصيعح عظام العنقاء نصيب الغراب بها الأجل^ ». 
وقد فل لنا رحيم رضا أيضا شواهد عن تتم سلیم اسکليم مدا قول 
کیم انی غر ف جیدا عدم ا#طاعتی ألا أر فع عینی عن و جك 
قيقول سايم : « عندما أقاسى ثل ألم الماد فلا أستطيم من ضعفى أن أرفم 


( 
بەر کی عن و جف @. 


)۱( صدا ا ر آ پد که ان سره جشمان 

سگ سر هه شکنقند ششه" مادا | ص إ۳ 
(۲) صائب از هند جکر خوار رون ی آم 

د کر من أ کر شاہ تف خواهد شد |[ ص ۱۲ [ 
(۴) سام هند جنگ خوار خورد خون مرا 

چه روز بود که راهم این خراب افتاد 
)٤(‏ گداخت هند e‏ خوارم أى أجل مرسند 

که تخوان سای صب زأغ شود إِ ٢‏ [ 
(٥)‏ وا ثواډ, ودا نقدر خر دارم 

ک4 أز رتت نترام که د یھ بردارم 
)٩(‏ جون کشم بارکران غم دوری کز ضعف 

نگه خود وام ز رویت پردارم 1 ص [r‏ 


سس 


ویستطیم افا ن بسةيخرج كثيرا من الشواهد الق حدث فيما تقیم 
بین وحشی ومحتشے هذا إلی جا نب ٹیر من الشواهد الأخری التی حفات 
مما كتقب القذا كر وتاري الأدب وقد يبادر الدارس العر بالك على هذا 
القتبم واجا كاة ا ممرقات أدبية مقار ا ما يعرف عى لمر قات الأدبية 
فى الشعر العرفى وال كةب الكثيرة اأؤلفة فى هذا اأوضوع ؛ وان الدارس 
الا دب الصغوى بجد أن الشعراء يةولون «مراحة عن بم آثار بطم کا 
اعارفوا صراحة أبضا پا اة قدمانہم » فیقول صاب یری : « هذا 
هو الفزل الى قاله كليم غزنين » أا البيب يجب عليك رقنا بلا 
E‏ » . وقال شو کٽ کارا : « لفد عرقت هم عرفی مارا باب 
ااشوحید حتی نى ذهبت معه معیک أصتام الكةر وباب الإعان؟ » ويول 
طالب آمل : « لقد ٣ل‏ طااب من ( عرف ) ببغاء شيراز قول القال ولو أنه 
تاز عليه بفضل رعايقك ^ » . 


وغیر ذاك کر فی أشمار سه َء أله آله ى ولا 2 |i |i‏ أ 
۶ ی و 4 ر5 
ورد رای الدكتور احسان يارشاطر ف ا بم اأشعر اء وجواب الأشمار 
حوٹ قول : » إن الول ف جواب الأشعار يتور ٥ن‏ فبيل الققايد والحا کاچ 
والقتبم وإقنغاء الار؛ وھی ہن الاو اھر اایی اھا ا کر رواجافی‌الأدوار التی 
رداد عدد الشمراءفوما 3 الل يما وة الأب أأفنية ش کاو ومو ذا لاو 
ا م a nar nna‏ 
0 أن آ نول که گفته سمت کم غر این 
أى نارف اسک ف مارا یغد با رر | ص 4A0‏ [ 
(۲) بارما ھەره عر در لويد زدم 
تاصنم دا نه" كر ودرامان رفم 1 ] 
(۳) طاأب از طوطی یراز برد لوی مقال 
رش ترات اماف تو ماز كد | ٦‏ 


~۷ 


الإبداع والای الشعرى يو قم طبم الشاعر فى شباك التقليد وتكرار المضامين 
و إتباع اجلو E‏ 


وإذا وافقنا الدكةور إحدان يإارشاطر فى أن مبداً التبم بروج فى 
الأدوار التى يزداد فيما ءدد الشعراء فإننا لا فوافنة الرأى فى إعتبار التبم 
دليلا على ضعف الإبداع واللتى الشمرى لأننا رأينا شعراء فطاحل مثل 
آنوری وخاقانی وفردو-ی وسمدی وحافظ ومعظم شعراء القصيدة من کبار 
شمراء الفارسية القدماء كانوا بطالمون آثار من سبقوم من الشعراء وكانوا 


يسشفهدون منما . 


0 إحسان بارشاطر ؛ شعر فارسی در عېد شارخ YA‏ 


ړا 
ظواهر لأسلوية ل عم الوولة المصقوية 


مدر بنا قبل أن ندرس القاواهر الأساوبية فى عصر اادولة الصفوية أن 
j‏ إاءة مر عة باأخاو اهر الأسأو بية والغدة انى وضحت فى شمر النقرة الى 
ترط أساسا عار بةة التغام وسبلك الشمر أما اغلواهر الفغية فى التى تدخل 
فى الصا ة الشمرية من دقاق ادت قي هذه الفغرة أو خلمرت بصورة 
واضحة وعامة فيم) » والدارس لأشعار هذه الفترة جد أا | تتميز بأسلوب 
واد وعد أن شمراءها م بتبدوا توعا واس ةا من ااك وهو ما قصده 


]حجان ار شاطر ٥ن‏ قوله $ فةدان سف حاص ف وله القت :°2 € 


فاأشءر أء رغم مم اتد ماء ثل حاط وسیدی وأنورى وغم ھن 
العر بية وترك كير مز اكات الغارسية التدءة إلا ا م ويروا على هدا 
الك فى نفادم فوجدنام بخاماو ن بين هذا الك والسبلك اطراسالى القام 
على اسل اظ على الكلات الفازسة ودي اكات اأمر بي عم اختلاف طر بةة 
كل سبك فى التةكير والتخيل بالإضاف إلى بض التمدبلات التي أدخاوها 
ف أشمارم مثل اس اأاء ين أأعدد,دة وتدارلك الافية والإهتيام باأه نة 
لسر با »و ری عض النةاد أن هذه الأشيء اتی فأمرٽ فى هذه أأفترة قد 
أدت بدروها إلى ظلمور السبك ادى أو الأصفم انى فیةول ھاشے رضی :+ 
« كن اعبار جامى من أرسوا قواعد الك المندى وأساوبه اأعقد لأ نه 
عكن )ماد كثير من عنامر ااك اتارسانى ادم والأصيل فى نظم 


0( إحان ٫ارشاطر‏ : شحور فار سی در تېد شاهر خ ۳ 


4 


مولانا جاعی کا سكن إعاد مضامين عامة وشامة من السبك العراق» . 


ويقول حامد ربالى : « إن اهمام الشعراء بخلق المضامين الحديدة 
والاهتام بالصنمة وإظمار الفن وتدارك القافية قد أدى إلى ظمور البك 
المندى العقد وقد إنققل هذا الأساو ب من هراة إلى دهلى وال كن وأصفبان 
وی ا ا ای . وبعتقد ر كن الدين هايو تفرح أن غزليات 
فانی ( عایشير نوالى ) أفضل موذج لأساوب هذه الفترة والدليل عل طريقة 
كر ويل الأسلرت الذي اش الاك ادى أو اماز 
ومن الأشياء الجدبرة بالذ كر والى أثرت ف عاريقة نظم هذه الفترة أ ن كيرا 
من شمراء هذه الفترة كانوا على مل بالفنون السائدة فى هدا العصر ونجد فى 
كدعب نذا كر هذه الفترة أسماء شعراء متع ددن مشار إلى أستاذبتمم فى فنون 
الط والوسيقى والرسم ». بالإضافة إلى إحاطة معظممم بلغة إضافية أو أ كر 
اا و ال ي أو اله ية و اوا اعون ال ا ا ا 
بلى ندم أم الظواهر الأساو بية فى هذه الفقرة . 

الما ثد المصنوءة : 

عبر أهلى شيرازى من أهم الشعراء الدين نظموا هذا النوع من القصاثد 


إن يکن وحيدم و ديكو أن ها النوع هن القصاد یکن من | کار 


الشاءر فقد سقه إليه الشاءر سامان سأوجى حيث يشير اهل تفه إلى هذا 


(۱( هاشم رطی : مقدمه دبوان جامی ص ۲٤۳‏ 

(۳) حامد ربانی : مقدمه دیوان أمى شیر ازی ص چ 

٩۱ رکن الدن هماو نفرح : مقدمه دیواں عایشیر وای ص‎ (r) 
۳ إحسان یارشاطر : شمر فأارسی در عبد شاهر ح ص‎ (4) 


(ه) المصدر تفه : ص عه 


Ta 


الشاعر فيفول : « بعد إتا ب من مطالمه صنايع ومشاهدة بدايم القصيدة 
الأصدوعة التى هى فش ت الاطا م مخز الشعراء خواجه جلال احق والدن 
سلمان ساوج ضاءف الله أجره فال أن کل بیت منم حر جواهر : شمر: 
« ما أحلى حديقة اكلام فى الربيع الجديد القى صارت مارحا حاوة الاب 
والقشر ؛ قصيدة لا أقول ألا كانت عر وأى حر فی کل رکن فيه عر آخر 
و لکن مم وجود حليه الصنايم وزينة البدايم 1 ين#ظم الدر حسب تدر بف 
القافية لذلات | يصل جماها إلى الال أن ألةافية فى الشمر أصل“ » . 


وقد نظم أهلى فصاثده المصنوعة فى تيم سلمان و تمويض مافقدته قمباد. 
وقد قدمہا پاسے الامیر علاښسشیر نو ان ویشرح الى طر ية فظما فيقول 
بالإضافة إل أ جا موشحة باسم الأمير فى تشةمل على أصول البحور وفروعبا 
والدواتر الت للا وزان الأسعة عشرة وتفسكيك حورها وتعريف أقام 
القوافى الصحيحة وحدود عيو بها وأسامم) دفروع الصتايم والبدايسم الى 
مەت فى كةب الأذر مين و أوضحما المأ خرو ن مع أوادر الصنائم الت إخترعم) 
الكو البسكر الغارق فى حر المتاعر لأهلى شيرازى . 


دما بى ندم موذجامن هذه القصائر : 
E‏ 
۱( زھی باغ کو نومار مدخن که شد مموء اش شکراز هلز و دوست 
أصبدوة کرم ک4 ګری اود ج ګری که هر کو شه ګر یدروست 


آل شیرازی : الدیوان مہ وپ 


(۲) امل شیراز : الد.وان ص ېپ 


SNN 


قول آهل : 
کا کل كراشت رن وار 

شمهم سيل پرچين کا ست مشت تقار 
شوم خر داز اهستو ول هه زن خوش 

ھک وزد أا جين اه عاسار ار( 
ومن هدن البيتين عكن استخراج هذا البيت : 
اسم کا کل مشکین کرا خبز دا زین خوشتر 

شميم سنل رجن کاو زد چين عنیر 5( 
وهو فى حر ازج المثمن السام وتقطيعه ( مفاعاين مقاعلين مفاعلين 


مهأ علين ) وقافيعه قصيدة حردة والصنمة الى حو ها التر صیع . 


ويقول : 
اکچ تواست وسو پروانه تاب م توام 
: 2 4 
زمن دريغ تو پروانه" وص سال مدار() 


(۱) من لہ اس الخصلات المسكية ملاك يها ايله 

ون شەم سبل الاأشجار من مسك التتار 
(۲) ف# بض الراحة الركية من الغزال واكن لوس أطوب 

من هذا و جب لسم الورد ولكن لوس عبر اليب هكذا 

(۴) لمن ضوع لسم خصلات مسكية أطبب من هذا 

وابن جب سيم سفيل الأشجار من مثل هذا العثبر 
)4( فا ت ن فاه ساد ماك 

فلا تنح عى فراشة الوصال 


سس ا ۳ ا س 


س 


ھی شوددل تفسگم زدیدنت نومسد 

OE E E O E ES 
فراق وداغ تو فر و‎ 

2 عم توبخون داردم شان م کنار(') 
ومن هذه الأبيات العلاثة کن اتر اج هذا الوت : 


ر واه شم ترش د دل کروفا دارد نشان 


, ّ ظا N‏ ± ۳ 
روانه‌وصاش‌ مده کش گم دول داردنشاز( ( 
وهو ف گر ازج اأشىن امزال و تطيءه ( مستقعلن مس تةمان مسشفعلن 
مستفملان ) وقافيقه مردقه بردف وصفمته الى احتواها ااناس العام . 
ويقول : 
جر ورت اش ەرأخود شایدت ان فو ات 
که تازه دل شدار آن بی شك جين کازار() 
ااي ا بو رجان ل دهان ومسکین من 
4 داغما ارم ازوی مان سر ت خوار() 
)0 أن فا قلی ايق من رؤيتك 
ولو عله علامة شوك فى عبن الاهداب 
(۴) وقد أغرق فراقك ووس عيى فى الدم 
فاو جعلى حبك ف الدم فلا ترك علامة لى 
(۴) نقد سار قلی فراشة شمعك له دلیل عل الوغاء 
فلل سەپ فراشة الو صل هده فك 4 لاام بالدم 
6ا چ ای به کرو | 
حى صار قلى غشاض راتحة مساك المين لتك الروضة 
(٥)‏ هو یی ء من دو ذلا العم وأا مسکین 


گیٹ أقاسسی الو سم مه رد مددسرة 


e 


بست وی از آن زاف مشکہ وح زان 
که يوی او دل مسکینم و ده قرار() 
ومن هذه الأبيات الثلاثة أبضا بن اسةخراج هذا البيت : 
تاشنید این جان م کین بوی‌ازان EE‏ 
تازه شد زان ویم‌شکین داغرا اران کین () 
وهوفی 2سر الرمل الثمن السب وتتطيمه ( فاءلان فاءلاتن فاءلاان 
فاعلییان ) وقافیته مردفة ردبف ١رد‏ هن وع اشر والصنمة التى احتواها 
جئاس خطی . 
ويقول : 
اده است خیالت پای چوبای سرجا م 
شئ ا ل یا 
| 0 م وکه آر دنین شبو کو م ا 


(D0 OT :‏ 
ردم + سې خنون که گویدش زمار 


)١(‏ يكن رائحة من تلمك الخملة العطرة لى 
ر رائحتما جعات قلى السكين تفر 
امل شیرازی : الدبوان س ۷۷۷ ۰ 
(۳) من تفسمت روح هذا لكين رائحة من تلك الحضلة لأممارة دوت 
من تلمك الراده المعارة الالام فى روح لكين 
(۲( عدم وضع يالك ق دمه على روعى 
فإفنى لا أنام ليله وهب هذا السيل س عبنى ارقظة 
)٤(‏ ولو أن وجد حبك اجى م كا 
فإزه بریق دعی ليله حتى بول له الامان 
آهل ثبنازی : الدوان ص ۷۷۸ 


f £ >‏ س 


و کن أ اسةخلاص ھا اأبيت هن البشين ااا بین : 


خواات چور جام ارد شبیغون 
7 02 


شی ام از دده رد شېي خون 
وهو فى عر اأقارب المثمن السب وتةطيمه (مفو أن موان مغ وان مفولان) 
وقافيته مردفة ,رديف من و ع آخر والصنمة التىا حو اها ايناس ار كي . 
ومن الأشيا, الى تعتبر من قبل الصنعة فى القصائد هو الازام بكامة 
أو اثنتين فى كل من شطرلى البيت طوال القصيدة ومن الأمثلة الواضحة 
إذاك تلك القصيدة التى نظءم| عبد ارهن جاعى والسنزم فيما بكامتين 
« شتر» و « حجره » فی کل مص مراع من قصيد ته الى تبلم هة وار 


. . ا 
u‏ ورد ود جا ما یٹ وقول : 


گار من شترا اگیخت روبه حجره من 
a E‏ 4 8 ۶ ( 
بره شترش روت جان ر حچره من 


ر جره چون شترش دده شد قطار سرشك 


na 5 ۰‏ |“ طط at‏ ۶ 0( 
چول سرح موسر اں فطره رن زر حعرہ من 


س 
)١(‏ عدا جم خےے الك روحی 

فإن لياى الدامية اسيل الدمع من عیی للا 
( ۲( أثارت سنا ئی الجمل فول وجپه لجرل 

ف هہت روح لقيال جلها من جره السد 
( ۳ ) وعندما رأى جله من الحجره صار قطار اله 

مسل شعر الال الاحر المقطر من حجر 


س © س 


زندز سره مراسیل خون دل شارا 

ز حجره اک شترش رارسم به پیرامس 
جکو نه ف ررم ار تاره راست تاشترش 

که تاو ارداز حجره سد شت رگرون . 
زدن به حجوه درون زان شترسوار نفس 


3) ¬» a 
ره بام حوره رداز شتر شان ا‎ 


ومن الأمثلة اجديرة بالذ كر أيضاً . مثنوى شم ويروانه الى نظا 
أل شورازئ. صل ورن متظومة ترود يرين نظا ومو مة وف 
وزلیڪا لجامی على حر ااسزج اأدس الحذوف ( مفاعيان مغاعيان فموان ) 
والتی الزْم فیا بکامتی « شمم » و« روا«» فی كل بيت من أبيات النضاومة 
ممما قوله : 

رد ارب ک از پروانه جود 


امزوژی دل ر أشمع مقص 
*ردر ا 3 


)١(‏ رقد اال من حجر دماء قاب ابعر 
مى ەل رسم فى وسطه من المجرة 

(۳) وكيف أحط من الحجرة المستفيية حى جله 
حی کن لی من الچرة ماله رقه جل 

(۳) والضر ب لاحجر قداغلا من اكا جل را كب اانةس 
وكان سقف الحجرة من أجل علامه اأبحث 
( عبد الر ہن جاص : الدران ص ۷٤‏ ) 

)٤(‏ اليم أجعسل الجود من الفراشه 
فتضیء و1 اشع ساع اأقصرد 


س ۳۹ ~~ 


دم ر ونه جااس سور س زی 


N) 
م دل شب هن رور مم ازی‎ 


کل ا دان ررر 


CY eT ML 
E E E 


جون ار شم ماز روانه E‏ 
mo. E‏ 
رخ مردم چو شمع ازکریه شود 


ار باعیات الر مر ية : 


وەن الاعات اأااهرة الى مدر بالدارس الإشارة إلا نظام الرباعيات 
آهلى شبرازی: « أملى شبرازى سك حانة العش غفر الله ذأوبة وسار عيوبه 
قد جم ف ن لارا الت ع ا ات ف قات ى :ا 
باصطلاحات هله الجاعة ( الصوفية ) وسماها رباعيات ساقينامه 


ومن أمثانما قول : 


)١(‏ وجل قلى فراشة للروح 
وتجمل ليل نمار بشع اقاب 

(۲) ولقصبه قلبى الحاتره المقطرة سكراً 
ملل ممعه ذى الالسته العشر المثيرة لانار 

( ۳ ) وعندما ب#حدث عن الشمح والفراشه 
فإئه يغسل وجه التاس من البكاء مثل اشع 
) أهلى شیرازی : الدوان ص 0 


۷ 


أا السافى إن رك الخراء مى قوة اروحنا 
وة ي دس اه 
ا فااوت عند أقدامك لظة وأحدة 
أفضل EEE‏ رن اوح (Ju‏ 
وقوله : اقد أسكرك الساق من الأدب 
واخدطنك ویشر ون ده ولو انه کان کر 
وسواء كان ممل المقيقة أو مل الجاز 
فلا تظن أا المل السىء أنه كان ممذورا() 


ويةول مر عایشیر تزاف : 
لا تكن وقحا فى العش أمام أهل المناء 
مثاما يكون العبد وقجا أمام السلطان(') 


(۱) سای می لل قوت روح است مرا 
دیدار توخورشید صرسوج أست مرا 
رآهلی شیرازی بالدوان ص 1o‏ ( 

)۲( بر از که درپای تومردن فی 
e‏ زهزار #سر اوح است مرا 
( آهل شیرازی : الدوان ص ٦٥4‏ ) 

(۴) ساق زادب مسست توکر دوربېود 
څواش بخورند اکرچه فنصور بود 

)٤(‏ کرست حقيقت است ورست ماز 
رف وسنت کمان مار 5 مەسس كر ر بود 

)٥(‏ درعشق مباشی پیش رادان کستاخ 
چون بده ود زد باطان کستاح 


س ړل س 


وه ذا لاستطيم الوقح إدراكالوصل من البوب 
فالعافل يكون مؤدبا وااجا#سل وقعا() 
ويقول : 
امن أ اسنا ہے لاق ناء للف 5 ول أ عل 
وأ ت مسقعی ۶ن تأت مثل هذا اد والمناء(( 
ھلم لک سیا 0 ١‏ عسسم ل 
ويقول آصفی هروې : 
قال لى هاتف اة الأمس فى الان 
با عل حمر اللوسال قم من (AIK‏ 
اض واحضر کاس الجر من الزن 
فم سوف يصغءون من رابك الىكۆوسغد() 
عاقسل پادب اشد واادان تان 
( امیر عارشیر اوأئی : الديوان ھں (۱٦‏ 
(۲( ی رحدو ع دهر افست هلر lı‏ 
وز صد دين مدو گات استغیا 
(۴۳) ذکر ملکوت اندرن درا 
Lı‏ عم آو بها لک ل ع ام اا 
) آہ پى شیر نوا : الديران صر ۳۱۴ ( 
(4) در مرسکده دوش هاتنی گفت مرا 
کی ست می شپانه رخاز رجا 
)٥(‏ برخیز وسوی باده وش ضار 
کوخاك آو ساز نک سس وها فرداً 
(آدف مروی : الدیوان ص ۹٣م‏ ( 


hh es 


يقول : 


ابا الزاهد اوس هناك رظ مثااك ف الم وىو ليشن ل2ل قاور 


شأنك الملاح وشأنى الافتضاح شا ان 

ويول : 

أا الطااب إن صدر المنافس ضيا انه بص RS o‏ 
)4( 


` عفمفته ع ےا عرفات م فی اله عن کی نون‎ ù 


ویقول بابافغانی شیرازی : 


طالا أن وجودنالابصبح فناءمطلقا ‏ لا بتحةق لاروح EN‏ 


(۱) زاهد چوتودر صومعة هشیاری يست 
چون ين حرم دير کاری يست 
(۲( کار آو صلاح وکارم ارسراگیت 
مارا وترا پیکدیگر کری يست 
( آصفی هروی : الدیران ص )۲٣۱‏ 
(۳) طالب صدر رین اس تد 
شود هات ب4 يك ماه 
()٤(‏ ی ا ا ت 
که فی الله وسکث دوانه 
) آصنی ٭روی : اوران ص ٣۵‏ ) 
) 0( قاھسى مافای مطان, اشر د 
جإان را صفت بقا غقق شود 
( م ٩‏ -“ الصفوبين ) 


= ff ° r 


وطا ا لمتصور رأس فإنه لا يلعب به 
ولا جوز لفاقدى الوعى الفول أنا اجى“ 
ويقول : ؛ 
ا ٤ : e,‏ ما اله P| li‏ 
هن 8 ہی دصرم الذار ف لی و بعل من شملة سی ارا فيه 
وعتدما يکون حور النار زادی ف ااب 
) والوقاء امسلل إلى صيحبته ترقا( ) 
ويقو ل اال نما : 
ما الذرافق وما الوصال فى ءشقى الحسان 
ھ هه ه ٤‏ 
اسو ء حال ال اشقین فى كل حال( ) 
فاوبدرم الوصل يون الاحتراق والدو بان 
۶ 0 
ولو يتم الجر يكون الال وازن( ) 


(۱) > تاي سردار راز دماصور 

پو د تکام ا الق اود 
( بابافقانی شیرازی : الدیوان ص ۷ا٤‏ ) 

(۲ ) من کیستم ا دل فر وڪله ل 
ورشله“ مشق اتش اڼدوځټه ‏ ف 

(۳( در مر ووفاچو سنگٹ آ اش ک 
بأشد ک رسے بإصحبت سوځته ف 
( بابا فغانی شیرازی : الدیوان ص ٣٣۽‏ ( 

(») در عشق نکویان چه فراق وچه وصال 
بدحالی شقان بود درههه» اال 

)٥(‏ گر وصل بودمدام سوزست وگداز 
ول ھر بود مام ر ست و ملال 
( هلال جغتای : الدبوان مہ ۲٣۹‏ ) 


۱۳۱١‏ س 


ویقول : 
کل شس تعاس وتشرب ا سر 

وتجعلنی من ايد فى النوم والد هة 
قات عن دما أرب ار أذ كرك 


وأخشى أن تصبح لا وتفسانى( 
€ 


ومن أم الاصطلاحات الصوفية الو اردة فى رباعيات:الشراب لمذه الفارة 
وغولیاما ر مقان دير خرابات والصود مله مرش أ مراد الالكين 
لطر یی الشر دمة واألةيةة والطربق ¢ ار واأقصود مذما زلال الل والمءرفة 
حت دی دی الضالين فى بادية الضلال وعطشى صداری ال زلال 
شراب اشر بعة والطر َة يصاون إلى كمية ألةيفة الى رهزژون إليما بل رر 
مغان ¢ رابات ¢ میکله وغیرها من الأصطلاعات 


ومن الأشياء الطر بغة الجدرة بالك كر تاك التى نظمما آهل شیرازی 
ودو اما على ا وپ یٹ عرض عليه أحد رجال البلاط فى أحد 
الجااس الا-كية أن بنظما- كل ورقة من ورق‌الاءب رباعية تناما فاستچاب 
ا لاطاب ودا م على کل ورقة فيها س مثلا - رباعية تېداً a‏ صورة 
وف البدت الثانى من الرباعية اسم ماك حب جس الصورة بظرعة مقبولة 


(۱( باهر که شی وقسدح نوش کی 
آزر شك هرا خواب و مدهو ش کئی 
)۲( کفتی که چو “ی ورم راياد کم 
ترسم که شوی مت وفراموش کٹ 
( لای نتا : الديوان ۱۷( 


N — 


واسم وزر حب الصورة أيضا وجه أفضل وھکذا محیث فو أراد إعض 
الأمدقاء لعب الورق مع انحاس وم جدوا ورق الامب فإنهم يكتبون كل 
رباعية في قطمة ورق وتقسم على طريةة ورق الاب فلا اجون لورق اللمب 
لان اسم الصورة واللك والوزر لكل نوع قد ورد فى الرباعى بعدد أنواع 
ورق الاعب ومن أمثاتها : 


أا السرو المستقيم إن "راب طربقك وقت الدلال 
مت نکون صورة املال امة مثل حسنك 
کل ہن کان بدك فو ماك | 
واللك فى عبسبوديتك غبلا ° 


و إا تسا ما عکن أن اعتبره ظاجرة فى هذه الفترة فإننا ل د بعک 
ذللك شيشا يذ كر وعكنةا الول إن ميزان الذوق العام لاغة والأدب فى هذه 
الفترة ينجو حو جديدا نقد ضاق أهلهذا المصر وأدياؤ هم بالسمولة والبداطة 
فى القمبير وو جدوا أن هذا الأمر لا .رضى #اولعبم فى العفو والسبقي 
امو | پکل 8 تلهم إلى العصنعم والتصنيع ووجدوا فى السات البديجية 
والبيانية منھلا ع با هلون ممه فأقباو | عاي إقبالا کبیرا کان من نا جه أن 
فقدت الماني البسيطة معناها وغرقت فى 2ور من القسكلف کان من ارز زه 


س 


>۸ أمل شپرازی : الدیوأآن ع‎ (١) 
آی سروسهی ناك رهت وفت خرام‎ )۲( 
صورت مه نوچو حسن آو مام‎ 
ر ارده وود بادشه ست‎ K8 هر‎ 
در بند کی ار پاد شاه است غلام‎ 
) 1۹٩ ھی شیراری الدیوآن ص‎ 


a aE 


فى الدب الإفراط فى خان المضامين دون الالفات إلى جدواها أو مناسيسا 
وكان التقابل والطابة ومراعاة النطلير والجناس والإيمام والاعنات فى 
إلعزام مالا يزم بكل أنواعه من أإرز ظواهر أساوب هذا المصر ووجدنا 
أشكالا شمرية قد عرفت طريةا إلى آثار الأدباء أهما الس والمسزاد 
وتضمين التواريخ والمسم واأسمط والمعميات بالإضافة إلى الأشكان الأسامية 
فى الشعر كما حاول الشعراء | راز شقافتمم المربية فى أشمارم كا إستخدموا 
كيرا من اكامات والإصطلاحات المر بية وخاصة القرآ ية مما ومع هذا 
فقد وجدنا بمض الأخطاء الشعرية التى تدل على تقض البيان ؤعدم كفاية 
القعبير وعدم نضچ العبارة کا تدل أبغاً على قلة دراية الشعراء بالادو ات الى 
يسقخدم و ما فى شە رم وما ہو جدیر بالد کر أن علیشیر وای من أ کار 
هؤلاء الشعراء وقوعا فى أخطاء تدل على قلة درايقه بعل القوافى » نورد مها 
بعض الأمثلة فى إحدى غزاياته التى مطلمما : 


کر آن خطابی نوش ساز دجام صپبارا 
خست آرد سوی مار کتار فقتل ویغارا(') 
يقول : 
غزل گفتن مسل شد محافظ شایدای فانی 
نمابیچاشنی در اوزه زان تفلم جہان‌آر ٩‏ 
)١(‏ لو آنذلكالٹر کی الاطائی ہل الصہباء کاس شراب 
فإنه يآلى عونا آولا بفارة القال وااساب 
١ )‏ ) ضار فول الغزرل lle‏ افظ وز بافانی 
أن تذوق طعم الشحاذه من ذلات النظم المزمين للعام 
( غایشیر 'نوائی الدیوان ص ) 


mm Wg 


وھا شل اعلا ف الَأفية یٹ سينود م أف اد ردلا هن الألف 
الماد بة المستعملة فى بقية أبيات الغرلية . 
وهذاك خطاً من وع آخر فی غرایته التى مطلمبا : 
عشق وجوانی وی چوجالوه کر آید 
توبه انوبا شس داز دست ر آید(') 
فانی از آن میل باغ کرد آ۶ا 
بلمبسل مس فش سرود عشی ا 
وغاط القافية فى هذا البيت أنه نى راء متحركة مم أن قافية أبيات 
الغرلية كلما بالراء السا كنة . 
ومن أخطاله الأأخرى أنه فى الفرلية التى مالعا : 
فاس الف کن آ Yl,‏ ور اس ار ما ست 
پیش ن بدخوی نةوان گەت الف بالا سخن() 
يول 3 


)١(‏ لو يتيدى افق والشباب وار 
فإن من الافضل إن تضيع التوبة من اليد 
( ۲ ) وأن خطاى بسهب ذلك اليل قد منع حديقة 
یغی اایلہل ثلا فما أغية العشق 
( علاشیر مذألی : غرل : الديوأن : ع ۷ ) 
( ۴ )قلنا أن الالف موجودة فارتفع منا اكلام 
ولاكن القول أمام هذا ااسيىء ااطبع أن الالف فوق الكلام 


— ۳ — 


در سڪن معیی ودر مدق سەن ا موش 
پاش رندان ابی اظہار مەی در O‏ 
واليطأً هنا أنه توم أن كلة سخن هى قافية الفزاية فألى فى هذا البيت 
يلظ « در » قباما فى حين أن قافية ات العزاية ھی الان . 
وهناك نوع من أخطاء فال فالقافية بقجلى فى هده الغزلية التى مطامما : 
آن کل که فو شد ى بارقيبان بيتك ومار فك مسکین غر يبان( ( 


قول : 
چوز خم سینه پوشیده دارم ساز دچو ظاهر چاکریبان(۰) 


اف کد سرزر بايش ایدل خدارا کازجا مکیبان(٤‏ 


فالمافيعان : « بان ومکیبان » لاتتقان من حيث مەی ام م 
القافية فى أ بيات الذراية حيث أن الألف والنون فى هاتين القافيتين ايسقا 
لامع مثل بقية قواف أبيات الغزلية » مال كاءة الأولى « كرببان » من أصل 
السكادة وفى الكلمة الأخرى« مكيبان » من أصل الادة الأصلية انعل كيبيدن 
فى حال القمدية . 


(۱ ( ف اكلام معنى والصمت ف معنى اكلام 
فحتى مى إظبار المعى ت الدكلام آمام أهل الصقاء 
( ۲ ) تلك الوردة الى شرب الجر مع المساد بن) براها ووت ااغرباه 
السا کن . 


( ۳ )ا کان لی جرح ختف ى الصدر وهكذا فان طوف الممزتق له ظاهرآً. 
( ۽ ) لقد القيت الرأس بلا أسفل قدمه فباته أا القلب لا تجعله يتحرك 
عن مکا زه . 


س 
ون الأمور ا جد رة بالد كر أن بمض الاسمالاعات الجديدة سواء فى 
الت ركيب أو الاستخدام قد ظمرتفىأشمار هذه الفارة إذا أردنا حصرها فاما 
سوف حقل الكثير من الصفات اذاك تؤثر أن نفدم بعض الفاذج منبا 
وارك اال لدارس الدب ف وده الترة ان بتولی ا حص رها 
آپ یی جام رسا فن ۳ گی ایصال لاء اسر عة 3 
روان روان بدح رر ی که موخور م 
بسکشت تشن ما آب بی جام رسان(۱) 
ب دندان :ادى الخقارة وا ناءة 
ابی خندیدن ودا کري أفزدون چو شع 
اب دندان گدان‌وآش زبان بودن چوشم(۲) 
: شد ی خیدان درون اا ابروف توش کرده 
عجایب چاشنی ھامیچشا؟ ن تلغ کا مان را(خ) 
ر آوردن : گنی ية وإخاء : 


e‏ ت 
غعشی أمد ودر جاه فراموشيم افگند 


وازگاه سراو بسگل و ستیگ رآدرد(4) 


(١ (‏ اا ففانى :الديران ص ٣۹م‏ . 
( ۴ ) ا اففا : الدیوان ع ٠۹۹‏ . 
(r)‏ أا,اففاف الد روان ص 4۶ 

( ۽ ) باباففاف , اادیوان ص ۲)۸ ٠‏ 


۷ س 
رماقلی نوست : معنی لا ذنب غأينا . 
رند خرابای ممشوق پرشتیم 
رما قلمۍ نمست صکه دیوانه د(1( 
بیسکانه آمیز : على خلوط بالغرية : 
تچه ا خاصل چاره سازی چون بعاشق درغیالی 
ره سوداز آشنا چو دات بیگانه آم سٽ(۲) 
در ته : عمنی کاملا أو اما : 
ذا شتیاق تو بر غير بسته آم دردل 
بيا که شېرد | مالك ست در بسته(۳) 
دندان فرو ردن : معنی الةوفیی و انتجاح : 
در آن عاس بچیزی هر کسی دادان فرو برده 
اميد برآن لیېای شکر خند خواهد بو د(٤)‏ 
درچشم ندیدم : معنی ٤‏ أجد فی طاقٹی وقدرلی : 
قاندید م خس واب در چم زاشك 
چٹے را اکنون نمی بی بمخواب(ه) 
مفپچه : جمنى الصى اللادم فى دير المجوس. ويستخدم مجازا لسافى 
الان الجيل : 


( ۹( با فضا : الدپوان ص ۲۲م . 
 (‏ ) بابافغاف الديوان ص ٣)‏ . 
(۴) بأبافھای : الدیوأآن ص ٣پم ٠‏ 
( £ ) بمافغاف : 'دیوان ص ۲۱۸ . 

( ہ ) علیڈیر وای : الدیوان مہ ٠۸‏ . 


س س 


بر دیس رد منېچه ساتم كاد 
خوش دا در میکده از شیخ وشاب() 
شانده : عفف نشانده : بممنى أجلس : 
رخش درا زکی راد ا نه کل ا 
قدش درچا بسکی برخاك شانده سرور عنارا(۲) 
مکیبان : ہی من متعدی کیبیدن معلى ألففز من الکن والاحاه ا 
احية 2 ی 
مت اند سرزر پایش ای دلخدارا کازجا مکیبان(۲) 
انمه : تاها أأمرلى : 
شد سوی در مغان فالی ز کنچ خا نه 
ر خت ازن عا بسوی عا دیکر کشید(٤)‏ 
شوه" ناموس ؛ استمارة الزجاجة لةواءد والأصول والعقاليد : 
هر کس که دل دست بتی داد هچومن 
سکی کرفت وشیشه" ناموس راشکت(ه) 


آاش در آب افقادن : عمنى القاء ألنار على لاء : 


١ (‏ ) علیشیر نوا : الدواں ص۸٠‏ . 
( ۲ ) لشي نوا : الديوأان ص . 
( ۳ ) علیشیر وای : الدبوان ص ۱۹۹ . 
٤ (‏ ) علبشیر نوائی ؛ الديوأن ص ٠‏ . 
(ه ) هلال جفتا : الديرأن ص ١م‏ : 


عکس آن لبہای میکون در شراب افقاده است 
حیر یدارم که چون اا درآب‌انتاده است(۱) 
شېر آشوب : هني مشير الد ينه : 
ماه شیر اقروت ھن ه رکه راي بکذزه 
سنیگ بدامن کردن : عمنی حیا که الجر فی ذیل الثوب : 
رول ازن دست من ودا من ان سا کاک لان 
که باهنگگ اسک بدامن کردند(۳) 
در جکر ریش خلیدن : عى جرح کید الذقن : 
ان اشك جک رکون مجې يست امروز 
خار غم اود رجگکرریش خاس ده(٤)‏ 
نے خنده : عى صف ضحکه : 
جائی که بیدلان را د رکار توزیان شد 
و وم خدده تاوان دھی جه باشد(ه) 
فروبردن : بممنی ییقلع : 
فش ز نادد شمان یم راریا على 
راهه را فر وارد يم ہجو اژدها() 
) ۱ ) لای جفتای : الديوان ص و ۰ 
(۲ ( ملالی جفتا ی : الدبوان ع عع . 
( ۴ ) ملالی چفتای : الد ووآن ص ۵4 › 
) 4 ) لال حفةانی الد روان ص ٣ر١‏ . 
)٥(‏ آهل شیرازی الدیوان ص ۱۹۲ . 
)٦(‏ آهل شبرازی الديوأن ص ٣۳ع‏ . 


س 4 س 


م صوت : بمنی موافق فی الإنشاد : 
ماچه دریابيم از دگرد رمیان نبود بن 
طاوطی م صوت ما کویا بکفقار غدا(١)‏ 
شاهد : ممنى الصى الأمرد الجيل : 
همه عراز شراب وشاهسد وشعر 
ای سخن چون کل بجین‌ از کاشن‌دیوان من(۲) 
فرگس مر : عشي فرجسة العر : 
بر گ خزان ا رکس عراست جام زر 
افتاده در خزان مماصی یاه ما(م) 
شک : على ينار الك : 
:ار می که صبا مشکبیز وگار ازاست 
که پنچ روز دگر باغ رانەزنگو نه بوست (4) 
برسه کردن معت السؤال : 
رفن جان مرا پرسه کن روز وداع 
,رليم آمده موقوف خراميدن ٿسٽ(ه) 
شس بر ا زدن : نى النقش عل للأ¿ : 


e 
. آهل شیراژی الدیوان ص 4ه‎ )۱( 


(۲ ھل شیرازی الديوان ص وهو . 
(۳ ) آصنی هروی الديوان فص ٣‏ , 

(٤(‏ آصنی هروی : الدیدان صم 
٩ (‏ ) آصفی هروی : الدیوان ص پم , 


سۇس 


خواسٽ مثل در اشک صورلی د ررد زسیم 
هرزمان برآب نشی زدولی صو رٽ ست (۱) 
مؤبد : بمذاها إلمرى : 
می نهان نوش که تو مؤبد اشد 
کر نصیحت نکنی کوش ترابد باشد(») 
میم دهان : ممنی تشبیه الغم عرف اليم 4 
آصفی کاش در اام با حا صل ما 
وصل آن ميم دهان والف قد باشد(۳) 
غل بندی کردن : معفى بين النخل : 
آصفٰی اوح سخن رفگین زر فسگ‌خاص به 
خل بندی کن بگلہای خیال و خویشتن(٤)‏ 
شنويدن : بمنى الماع : 
زو بان طابیسس دم قواعد اعراب 
ز ص فیان شنویدم ضوابط اعلال(٥)‏ 


قندالفت : معنی حبات سکر الألفه : 


[ ۱ ] آصفی هروی : الدروان ص م 
[ ۲ ] آصفی هوی : الدیوان ص 4٩‏ . 
[ ۴ ] آصفی هروی : الدیران ص ١‏ . 
[ 4 ]انی هروی : لدیوان ص ٠۹۲‏ . 
١ [‏ ] عبد الرحن جامى : الديوان ١‏ . 


سوس 


اخور قد الفت که د رکام عیشت 
دہ د عاقبت تلضی زهر قاتل(۷) 
هذا بالإضافة إلى كثير من الكامات والاصطلاحات الغريبة والبجورة 
الى إستعملوها وكانت نمتبر عيبا فى الشمر إذا وردت فيه مثل « اباك » 
معنى اللةان والإضطراب « وتا » معنى الضياء « وپ ر کاله معن فطمه 
« وشادوران » معنی باط « وفرالی » معنى كير ولت » ممنى اضرب 


الاد ووا 


١ [‏ ] نفس المصدر ص و . 


البّابالثاف 


ااظواهر الموضوعية فى الأدب الصفوى 


لاان 


الوت الى 


من الأمور التى تلفت نظر الدارس للد ب الفارسى فى فارة ما قبل قيام 
الدولة اأصةوية هو فم الشمر ف دج آل ابیت والب کاء عل ەن اسقشېد 
منم وشرح بض عتائد الشيعة والدفاع عنما أمام أهل الستة وهو ما سكن. 
أن طاق عايد ااشعر دمي وها اللون +ن اشر وإن کان قل ورد ف 
رى فى هذه المترة فةد كان سلاطين قرا فوبةلو عيلون كثيرة إلى مبأدىء 
شوو ۳ تور ر وعرافی العم ا ¢ ول کن عتا د اأسيوة ف خراسان أفل 
من غرپ إران کان وربا طو ان يوي فو وة ف :مض الدن مثل 


١ 
5 ٤ سز وار ومشېد وولایات اقرز‎ 


وقل اخ هلا الاون من اشر 2ک ا م#طورا ہاور ف امهس 
الصفوى عدما باذت الدعوة الشيعة أوجما ء وقد كان الشمر اده فى هده 
اتر ة وشخ موضوعین ھن ٠ء‏ وضوعات اشر وسيل . امير هړا الدج والرثاأء 
حول عل 4 أن طااب امام الارل ما شار راء فکان مم مما نظام 
فی الإمام اثالث الحسين بن على م بنية الأ الشرداء فى مدح عل ن أ 
طالب بقول آهلى شیرازی . « ياروح میم الأرواح كأنك روح القدس » 
خاف عن النظر ولدكنك ظاهر فى سوبداء الروح اناق مك وارب 
السماوى الرتبة وموسى ملاك الممة عا بكل حكة خبیر فی عل النظر » أنت 
مہدی حارث لا ثانی لات ولا ثالث وارٹ امل انى عالم بكل الأشياء » خبير 
وکل حال ومۇن اا الى رفون ماك الرسل وف ماله (e‏ ¢ ل برت 


س 


)۱( هادی ارقم کرمازشاھی : مدمه دبوان آ صن هروی هه إع 


— EA — 


اكلام أبدا بدون مدح على وقد صرت يا أعلى من إتباعك لمولى أهلا 
رل ۲ . 

وقول بابا فغالی شیرازی : «أنا شارب داتما فى حفل الجنة من کاس 
ساق الکوثر عل بن أب طالب ٤فاو‏ کان نصيب خضر فى الزمان جرعة 
من تلات الجر لا صار راغب فى عين اللياة تاك إلى الأبد » وقول : « مذ 
كانت الدنيا حرا والسكلام جوهرا والإنسان صدفا فإن مدح ملك النجف 


(۱) ای جان هبه جانہا روح القدسی گرا 
نهان ز تظراما درديده“ چان يدا 
لار مک ودو یارب شاهنشه ڏو ءوکې 
در مشرق ودر مغرب خورشید جان آرا 
عیسی فلات رتیت مرسى ملل وات 
lil»‏ مهمه سک در le‏ 
2 مېدی وهم حارٹ ی انی ۾ ب ثالث 
در مام او رارث عا مه اش 
ای اژزهمه حال ٣آ‏ ګه همرار تى اله 


م اظر a‏ 


باشاءم رسل دمره در مزل اودانا 
ی مح عل اصلا نکرفت سضن بالا 
3 اوی ولا آهل دی اھ ے للا 
[ ددوان س ١‏ [ 
)ہ( م یو ته درزم سقیمم ریم شارب 
وجام اہی کور عل یں آأہی طالب 
بدوران ‏ اضيب مر ق ET‏ 
بان مه يوار 0 و. ا ابد راغب 


1 دهوأن ^ 


g۹ —-‏ س 


جوهر بعر اكلام » والى ماك المرب عظيم أشراف قريش الذى تشريف 
قدومه شرف لكلا المامين » إ مم تذمة حب على من قلب ملىء بالوجد لأنه 
لوس صوتا كالذى فى زمزمة المود والدف(١)‏ » ويلاحظ الدارس أن مدح 
الإمام کان مرتبطا باجساس القاغر لداخل فاد شمر الداری بار خارجی 
يقدخل فىأساوب نظم الشاعر هذا الفر ض المذهى الذى بقضمنه شعره فسكافت: 
المعانى المذهبية الواردة فى الشمر بيطة ويل إلى السعلحية م بدأت تقطور 
أقعخذ شكلا واضا يجه إلى بيان أصول الإمامة فى مدح شخص الإمام على 
فيةول أهلى شيرازى : « ذالث الإمبراطور الذى هو جوهر محر الفثوة وهو 
حيدر ماك الولاية شحنة صحراء النجن » اتيم ملاك التجف لو أنك راغب 
فی الکو ٹر لان طريقه اللالك دليل ماء البقاء» واعلم عدبت الرشول و جك 
ی « واقراً حديث « جسمك جس » حقی تدرك من أى جوھر ذات 


ا » . وبقول بابا فغانی شیرازی : 0 حب سد الله الاب فرض 


ا n‏ س پس و شتات 


(4) تاجہان عروسخن گرهرواذسان صدفست 
کرھر شور سخن مدحت شام فت 
والى ماك عرب سرور اشراب قریش 
اندکه شرف قدوم‌ش زدو جما ترا شرفست 
نفمه مېر على ازدل پردرد شنو 
کان نه صوتیست که درز مزمه کٹ و دست 
| 
(۲) آن شہنشاهی که عر لافی را گوھرست 
شمدنه دشت جف شاه ولات بر سمت 
وشام غ وی ۲ کر مال 
ز آنه آن آب بقار ضر راهش رھار سی 


مس وډ سس 


وواجپ يا على ال 0 ‌ ولو أعرف | سا i‏ ل ەرف رة الوم الدذى 
من تاقد ا DP:‏ هل أ عل الإسان ول ھن الد هر & “ إسأل 8 ن ودر 
على ٥ن‏ صاب اعرا ج حی :ص لات آنه ف أعل i‏ واب 4 مو من حوٹث 
الأفضاية أ الأفاضل وەن حوس ث القر اة 3 فر الأقارب ¢ فالوس ا أن 
قظمر فن کل شىء شاا ذاتٿ ع مھ ره کل اما اي و2 یر ا 

شق من کان بډن الاب والتراب» ماو ة صور 4 هن لأر 3 بوك ودحأوة 
معذاه من يرب للثر يا 8 ففراشة ااشەس ف بلاط ملاک الو حا < ۸ 
کل صباح . کذلات قر البدر كل Ou‏ € . وقول عد الر حن ای ف 
مدح عل الرضا XP:‏ ددا مشمد هو لای انوا جل وت رت ی أنوار 
جاية من ذلاث المشد » وجه ذلت الاظمر الصاف على وجه آل البيت وفيه 
صورة جال الآزلى ظاهرة »| مت حياة ااسث وان موت أبداً فد كانت 
هده المياة أزلية ول زل ¢ ەس فی لر يا مقاع ل دیل 4 و كانت خاصية 
العش 4ة لابدل ھا وجامی م من قو اد قاف ء.ة ت فاو سألوا مر 5 عل ۹ 


ame 


حك مى بدان وجساك جسمى تخوان 
تابدانی ذات حیدر از کدامین جو هر ست 
| الد وان ص ۲۷ء ] 

)١(‏ برکانیات افچه بقين فرض وواججست 
وحبت ابد اله غالپست 

انسان ندا مشی که نداند مين قوم 
تاروشنت شود که در عى مرا تست 

قدر عل ز صاحب معراج باز برس 
E‏ هل اتی على الافسان مناقیست 

کر اف لینست اتم افافاست 


وراقربيقست اقر اقار بست 


TIE 


قل على ! »“ وقد إعتبر بعض أصعاب القذا كر الشيمة مثل قأاضى نورالله 
شوشتری وملا مد تی ګاسی وملا مد باقر ګلسی ومر حسین میبدی 
و اج زین العایدن شیروالی وملا مد باقر خواناری وغيرم من التقدمين 
وبءض المعاصر بن جامى من أهل السنة والجاعة ولكنمم كانوا بنقلون أ ضا 


ف بعض المواضم حكايات وقصصا اشير إلى علاقته مدهب التشي © &«. 


ابوت جاب ا ھج سای کد ظمور 
ذات عل که مار کل عا رست 
علش خر دهد که سعید ست اباش 
a O a‏ 
بك کام وروش زهديه ‏ ست تاو ك 
یله سیر مفطیش برا زیرست 
دریا رگاه شاه جف هر صباح وشام 
روانه افتاب ومه :در حاجبست ( ص 14( 
١ (‏ ) قد بدا مشېد مولا اخوا جلى 
که مشاهد شدازآن مشپد م نو ار جای 
روش آن مظہر صافیست که ر صورت آمل 
آ شکار ست دور کس جال ازل 
زلده“ عشق کر دست ویرد مرک 
¥ وا اک و ل 
در مان اس متته متاعی که ندأارد دل 
خاصه عشق بوډ مقت بدلی 
جا أز قا وله سالار رھ عشق 1 
کب ر سند که آن کزست على le‏ 
دیوآن (ص )٩۲‏ 
( ۲ ) ھا*ے رضی : مقمة دبوان کامل جای ص ۱۹۱ . 


س 0 س 


ويلاحظ الدارس أن الشمراء كانوا فى هذه الفترة مازالون مأثرين ما ورد 
فى الةرآن والأحاديث وكتب السنة عن على ن أبى طالب وغيره من الأنمة 
هن أ صاف حسية ومعلو ية » و آغلاق دة وخصال طيبة > وکان 
عبد اار جن جامی يمير عن حه للامام پأسار ب المعصوف الشيمى الذى جعم 
بن صقات الج وبين رمز الشيعى بدلالاته نقد حوى الصراع الأخير 
مثلا دلالات شيعية فيم أعماق صوفية فقوله : « إذا سألوا من حو على فقل 
على ٩‏ يكن تفسيره باأءنى الوق على أن عليا هو الصورة البشربة له 
فقوله على بم عن تعلقه بایلّه وکا نه فال‌ایّه » کا ومکن تفسير هذا القول تفسیرا 


شيھيا ب 4 وس من أ حل ودل علا هن البشر 


أما الأشعار الئى قيات فى رثاء الحسين والأثمة الشمداء من آل البيث 
فہیی تفال الأشعار التی قیات ف الدح کا وکیغا مما ماقاله أملی شیرازی 
ف راء ارمام ااسین P+:‏ اء الماشر من ګرم د جرح خاطری وإعتمل 1 
اسن ف ور با 6 فال کافر ل چ باأؤەن ما مله کاب الريك اة حدر 
Jilakl‏ )( &. وکال DP:‏ اء الءاشر ھن جرم فأحرن اجيم el‏ ماهدا ll‏ 
الذى أخذ العام ء جاء شير الحرم فأى حزن للغريب وقد ملاك برق الزن 
سدر الم م" . وقد کان واضا فى أدب هذه الغترة أن اهل ڈیرازی كان 
من ام اأشعرأء الدن احعفاو ا وم عاشوراء واحة اوا 4 احا خاصا 


١ J‏ ( آمدعشور وا رم افکار کرده أ ست 
درد سوسان دردل ما کار رده ست 

افر له مؤژهن أن بکد کان E‏ زود 
باخاندان حیدر کرار کرده ست ( ص ٤۲۸‏ ) 
)۲( آمد عشور ودر همه مام کر فته است ست 


- 0 


فكائت مما ثيه الذهبية عن ذلك اليوم وما حدث فيه أعق من ممانيه فى 
مدح الإمام وذ كر مناقبه ولاوقوف على مدی بجاح آهل فی تعبیره عن 
شعوره کسل مقدن و یفن صادی سدم کل راعته فى النظم نورد 
مقطا من هذه القصيدة ؛ حوث يقول : « حل شمر الحرم وجرى دجلة من 
أعيندا حرتا على السين المطش الشفاه اللاك الشيد فى كربلاء > فعطشى 
کربلاء وجوهمم فی التراب وأجدادم فى الدم ومن تابو عزلمم فالتراب 
على وجوهنا ء وإن م يصبح من بفخر بوقائه لشهداء کربلاء شید بسکا مم 
لکان عدم الوفاء » ما ا کشر ما ابی بکاءا حاراً من ار الكبد وقد 
احترق نانا عينى فى هدا المزاء » لةد أراقوادم السين فى سبيل جيفة 
الانيا فلسنه الله على أو الك الكلاب مم أ ل ا 
ناء ء واه على ذلك القلب الذى يطاب الوفاء من اللات والتراب على تلات 
ازاس التى سند إلى هذه الدنيا ء فيحدة السيف كانت تخام حاتقى السين بفدر 
و کانت روح الحسين تم#ص مرارة الس القاتل » ا الإسلام 6 
کان وسل السين فلس اشر المين أسود الوجه ياء من أله ء أن خضر 
فى العام وهذا حسين ءطش الشغاه وااذا كان ماء حياة المؤمنين علش 
الكبد» إنه يوم المزاء ياولدى فان اسمى لإسرور » لقد انشعت الكمية 
بالسواد وذعب الصا عن المروة » ويمزق الاس رجالا ونساء يام فى حزن 
مالم كهذا الام لأنه كانت هناك إمرأة مرقة يابا لا نسترهاء ويمزق عدو 
سے آه ابن چه ماتم است که عالم کرفته است. 
ماه رم آمد وبیسگانة راح غم 
کین برق غم به سینه عرم لرفته است 


( ص 4۳۰ ) 


r (N #F 


آل ع أستارم دان رة ا ارہ ھن ازده ب العال ¢ الأعدا مون 
فأحطر أ اسف باعل حو زل سيو E Ct‏ ¢ الجر له أن عل 


و نک ف مانا ا الأمر وول إستل مرک ی ۲ ا و ار مان ديه ا € 


معا مد س سمه ی می 


ا ب ر س ی ر 


)١(‏ ماه رم ست وش دجلة روان 
٣ر E e i‏ 

تشنه لبان کر بلا روی عاك وتڻ غون 
ماف آروی خو خاك رآرویما 
E E a RN‏ 
0 نه پد اک يه شد مدعی است رفا 


بسک زآتش جر کرب کرم سیکنم 


مردەكڭ دو دده آم سو ته شد درن عرا 


زد 


از ف چيغه" جران کور سوسا a)‏ 

لعفت حق برآن سگان سک نکندچنین جا 
وای برآن دل که اومی طاید وفاز چرخ 

اڭ رآن »ری A5‏ ا کی E‏ بد وفسر | 
حلق ی مور 2 آاڑڙ ی تی ق أا ل 

حال ”وسن ھی کرد ناتی ز٥ر‏ جاننگر ۲ 
اسک سین مبسکشد دعږی دن حه میکند 

شەر اہین زر و سه شرم ندارد آز سول | 


هست سان شه أب حجر یواست در جړان 


آب حات م منان ەه ج اود چر ١‏ 
EEF‏ زا ست ى ن مە ھی صقا ده میکنی 


ا ا بر تی شد رقت زمروه هم صفا 
¥ 
د شم .1 گی ج اة س هو دوز له درد 


E rE 


ص 10 اب 


وقد نظم لی شیرازى خة عشر بندا فى نمت آل الببت وذ كر 
مغاقبمم ور اء من إستشهد منم بدأها بّوله : « بعبح عز زی واففا على 
أسرار الله لآن يوسف کان حيرانا فى سوق الله » فلو أنك واصل ارايت 
نور الشهس فى شرارة لن ا الله فی کل ذرة مضيئة ف#عاوز عن شکل 
الوقين و كن كالصبا بلا لون لو أنك تبحثعن ورد الوحيد من روضة الله ء 
فكر في امعان اطف الله ولا تنح من الرن ولا تفقح الاب لأقل أل 
فلطف الله غامر » ماذا ندرك منه لو م يکن الرسول يننا فمو بفاء صوتنا 


al‏ بأقو ال اا » . ومكذا يلاحظ الدازس أن أل بدا بنودہ مقدمة 


اک ہا < ھی یک مہ د 


جه شیر ق کج رو هه له ا 
لش اوت وان ی ی ارا غل 
تاهمه رافرو برد ي توھمحو اژدها 
مېدی آخر الزمان تيغ شيده در غرا 
( س ۲۲ دیوان ) 

)١(‏ کس عزیر من نشد واقف را سرار نخدا 
بوستف مصری بود یران پازار خدا 

نور خورشیداز شراری ری کرواقنی 
زنک ازم ذرة تابان اس اوار خدا 

e‏ از راگ بين وجڃون صا ایر نك شو 
کر گل توحید میجوئی زگارار خدا 

زا متحان لطب حق اندیشه كن وازغم مال 
در ماز أز ند کی م طف پسمار یا 

ماچه درام ازو گرمیان نېود ئی 
طو طی هم صو ت ما 5 ا بکفتار دا 
( ص )٥۱۹‏ 


0 س 


دينية فيما نفج وإر شاد االات طریق ڪڌ الله ورسوله وآل باه وهده 
الغدمة تمطى خلفية ة-ازة للمو ضوع الذدى بتعدث فيه ٤‏ ينةةل فى اليد 
الثانى إلى مدح الرسول فيقول : « إن من كانت ذاله سيا فى نظم الما هو 
الصطنى فد جاء ادم نخر ا للما) وجاء المصطلنى نرا لآو » وبعد هذا البند 
بنتقل الشاعر إلى مدح الاأ٠مة‏ والبكاء على من إستشد منمم فيقول فى البند 
الثالث . « عين العقل محرومة من كال المرتضى فتى تنضوى فى هذه ارآ 
قور ال ). ويقول فى البند الرابم . « لو كان الفاك واقغا على 
مزارة حاق الجسن فلم كان بصب الم هكذا فى حاقى المسن(”) » . ويقول 
فى اند الامس . « عندما ترك سرو السين الما «طشى الشفاه صار حالنا 
سةاء من البكاء لى ذ كر السين() » . ويقول فى البند السادس « ما كثر 
ما فاضت دموع زين المابدن مثل الأطر وصار مزاب الدم من ذيل 


(۱ ) اک ذاقش شد سوب در فم عالم ماقا ست 

ر عام آدم آمد فر آدم مصطفاست 
( س ۱۱۹) 

( ۴ ) دیده" عقل است حروم از کال مراطی 
کی دراین ايه می گنجد مال مر ای 
( س ٥۱۹‏ ) 

(۳) گرفلك واقف شدی از تاخی کم حسن 
آ جئاں زھر کيا مير بحت در کم جسن 
( ص 0°( 

٤ (‏ ) چون ز عالم تشنة اب شد سرو آزاد سين 
کار ما ای که سای است ریاد سین 
( ص )٥۲۰‏ 


e o¥ 


رن العابدین' » . وھکذ کان یذ کر فی کل بند نمت إمام حت إذا فرغ 
من مد مم والیکاء ٣ل‏ من إستشمد مثيم ختم بئوده بالدعاء : « الام امتح 
السسرور من إنمام أهل لبت لأعل النكين الذي يدعو هم » فنظمه الذى 
ماه العقل حبل العين لإحكامه قد ختمه بدعاء أل البيت »١‏ 'فليبق نور على 
إلى الأبد كالشمس والةءر وايظل على رؤسنا دانم غل ع » . 


ويلاعظ الدارش أن من أ رز الأشكال الى اسعخدمت فى هذا الغرض 
والتی ذب إهتبام الدارس شککلی التر كهب بذک والتر جيم و ۋەن أشمرها 
فى هذ الغرض تلك البنود الستة النى نفاءما باباففالی شيرازى فى رئاء المحسين 
2 القيامة ٤‏ ياضياء شر رادی الا وةل صارٽت کل حصوة ف کربلاء 


ورا من ورا 4 وھکذا ھی ف راء الخسين إd‏ 1 م بتوده 


(۱) بسکه پرشد اشك چون باران زن العابدن 
ناودان خرن شد اردامان زين العابدین 
( ص ۲۰ه) 

(۴) یارب ار اعام . عام آهل یتش شادکن 
آهل مسکین که میسکوید دفاع أهل بیت 

نظم اوکر کی بل المتین خواندش خرد 
خم ان حبل الین شد بردعای اهل بیت 

Vi‏ ابد نور على جرن مېررهة تانده باد 
برس رما ساره“ ال على ايده بأد 
( ص ٥۲۳‏ ) 

(۲) رور قيامشىت ‏ طاح عھررتو 
ی تاصباح روز قيامت ظورتو 


ت 8A4‏ مچ 


پنصتح اق اة ب اطيف ينصح فيه كل الاين ویشېدم ممه على مکا نة 
آل ألبەت فيقول + « إمدح دات ا ہا القاب و اشد على حالات 
خيل اللاك » واجمل من شرح حبات الدر العغام القيمة قلك من عطارد 
وورقك من الشمس والقمر » وإشمد أن آدم وآل الرسول طوبى القدودذ 
ا کی ازو تة اروا ال ا 6 


والدارس للا دب الذهي فى عمر الدولة الصفوية د أن الناحية 
السياسية كان ها أ“ر كبير بالإضافة إلى دعوة اللوك المرحة لاشعراء بترك 
مدح الأشخاص والتوجه إلى مدح أمة الشيعة وذ كر مناقيمم وبكاء من 
إسقثمد منم فقد كالوا هم تفم قدوة صالة لاشعراء فى هذا الشأن فيقول 
الشاه إماعول الأول بالتركية : « لايازم لى دفتر ولا دبوان فمل هو دفترى 
ود وای ء وخطای عبد لصحت و جپه فعلی هو بیان امل قو آنی؟ »ویقول: 
ای روشنای شجر ‏ وادی جف 
هرر یگف كربلا شده طوری زاورآو 
e)‏ 
(۹) آی دل اى وحدت ذات اله كن 
برحال خويش يل ملك راگراه کن 
ار شرح دانه های در شوار عرش 
كلك از عطارد وورق ازمروماه کن 


سوی شەت ادم وال | خرام 
طوف قدان روضة نشین راگراه کن 


) ص ۵٥۹‏ ( 
)۲( مدکا اود دش ودیواق گر کر 
منم دش وديوا م ءيدر 


e4 :‏ م 


« إنه املك الدى يغضل كلا العالين وبده عى بد ال ء وتلات اكامات التى 
ھی هیکل الزمان الله ومد وعلی 2 » : ونذ کرالشاه طماسب فی مذ کراته 
فأ کر من موضم أن حب على بن الى طالب ور كته قتان الكثير من 
الأمور الصمبة والحطيرة منها ذلك المثل الذى قول فيه أنه رأى أمير 
المؤمنين فى المنام بدله على المواضم القى يتخذها فى الت ضد أعداله من 
الأوزبك وأنه !ا فمل ما أمره به الإمام إنقصر علييم » . وقد قال الثاء 
إماعيل الثالى : « لو أن هناك إماما للعالم من مشرقه غربه فإن عايا وآله 
جەي مم أمة لا“ ۾ 

وقال الشاه عباس الأول : « إن هذه الصومعة الى يقبا هدفى أن 
تكون تكية كلاب على » وقد صارث عبارة « خانة دكشا » ثاريغا ها 
لأا من صدم كاب حضرة على() » . 


پاک مو ی چ یر 


لوز اك مصہ فة اده طا ف 
بيان عل قرام عايدر ( اة النعب ص ٦۹‏ ) 

(۱) شاه اکی جانك افضلی در 
الله نك إلى اونك لى در 

أول سوژز که زمانه هیکلیدر 
اه ومد وعليدر ( ساسلة السب ص 14 ) 

(۳ )طا سمب الأول مذ کرات طہ امب ص ۲۳ . 

(۳) زمشرق تاعغرب کر امام ات 

علي وال أو مارا ام ات ( واد گانی شاه عاس أول م 

٤۷ ص‎ 

(f )‏ کله آی راکه ن شدم أف 
مقصدم كيه کان عایست 


سب اہ ۷ ا سد 


وقل روس اأصادر عن اللطان حودر واد اشام إماعيل أه رای ف 
امام أن ا الأؤمنين قال له PD;‏ ام حان الوت ارج ھن صابک ولد 
يزيل كاف الكفر من وجه العام وأمر أن رصنم له تاجا من السةرلاط الأحر 
ووضع فى بده مقراضا فلا إستيقظ الساطان حدر نفذ ماأمره به الإمام 


هھ ¬ ٤‏ 0 0 
فصارت العامة الجراء رعز أتباع السفويين من القزلباش" . 


وید کر ضاڪب ساسلة النسب صةوبة هذه الرباعية لاشيخ صفى الاين 
الأ :» إا یامن فن صا<ب الكرم ألذى فر مالة جرم سوف 
يغفر ذنبنا » فما يذةب الذى فى قله ر ععبة على فإن الله بففر له © » . 
ويثك الدارس فى أن هذه الرباعية قد فسبت إليه بعد قيام الدولة الصغوية 
ا الثا بت أنه کان اف الذه: 

وعلى كل حال فد إفمسكست المقيدة الثيعية على اتمم المفوى 
#ضدبف ت اوه النشاط الم رى الختلفة ووجهت أعال الناس ونظرمم إلى 


أت ومل و کہم دمن ااعبيسى أن تدكون قد ركت ثرا فى نفسية الشعراء 


خانة' دلکشاشدش اریخ 
چوة که از كلب.استان عايست ( مجم الاصحاء 
ہں ۷۸ ) 
( ۱ ) نمر اله فلس : زنذ كاف شاه عا س أول : المقدمة . 
(۲( صاحي کرمی که صد خطامي ايد 
خرش اش صف له جرم مامی اشد 
افر ١‏ که چريی دي عى د دل أو س 
هر ند انه کید خدامی روشك 
ع 


س س 


والأدباء كمسلين وشيهة فحفل شعرم بكثير من اماي الذهبية » وإذا 
ما محدثنا عن المعانى المذهبية كطاهرة فى الأدب الصنوى د أنما ظمرت فى 
شمباین الأو ى معان دينية تماق ٣‏ التو حید وتسم ا والإعتراف بقدرته 
و ماس کو به والثانية مدان مذهبرة تشعاق باس د ھب ااشوعي الإثنى عشری 
وت رکزت بدورها فی غرضین فنا معان ندر جت فى فن اديع وذ كرا لاقب 
وممان ظہرت فى فن الرثاء وتعديد الما لر > وإن كانت الشمبة الأو لی تعلق 
بعل التو حيد لاتعنینا كيرا إلا أن الدارس لا يمكنه أن تر کا دون اى 2 
عا جاه فيما حو ث أن الفقه الشيمى قدفسر المعالى الديفية يرا خاصا قر هذا 
التفسير فى طريقة استشماد الشعراء على كثير من المسائل ومن ثم وجب عاينا 
الإاام ذه الشعبة أيضا : 


س 


ولا امعان الدينرة: 


يسيع الدارس أن .درك أن العانى الدينية التى حفل برا الأدب فى 
العس الصغوى معان تتم بالممق نقيجة لانظر فى الكون والامق فى فېم 
اا ومظأهره وهو النظر الذى أدى إايه تغير اذهب والإنقلاب الدبى 
واللذهيى المائل الى اجتاح البيثة الإرانية فى هذا العصر فى متابل ما وجده ٠‏ 
الأدباء فى المد من مذهب مخقاف وبيثة مختافة وطبيعة بشربة مختائة وقد 
ادى مدا بطبيمة الخال إلى ال#بابن فى الممالى والأساليب لاتمبير عن الإحساس 
الديى فى كل من إرران والمند وعكن لادارس أن ینتبم سير المعاى فى 
القصاءد الدبنية حتى يدرك من الط البيائى سير الممالی نما كانت ثابتة بنفس 
الفسبة فى كل الةصاثد التى نظت فى هذا العمر و كانت تقدرج تدرجا طبيعيا 
فق مم ية إثبات وجود الله ووحدا یه وما يترتب على ذلك من هد 
وتسييح وت-كبير وتوسل باارسول ودعاءلله ثم التطرق إلى الموضوعات المذهبية 
وإن كان ناك إختلاف أو نبان بين القصائد فذلات لا يكون إلا فى طريقة 
القعبير عن نفس الموضوع وامل هذا يتا كد من خلال الأمثلة حيث يقول 
محتشم کاشالی فی وحدانية الله وقدرته : « إن کل شوكة رفم رأسما من 
التراب إا هى إشارة إلى توحيد الواحد الأحد » وكل نبت جديد من الضرة 
على حو اشى الشعير عبارة عن إبداع مبدع الاو وق 
زار الروضة مرآ يبدو فيا و جه صنع مزن الروضة ء فقد نما أف غصن 
من نفس الاء والطين بحوث | ر ا إحداها تشبة الأخر ی »وف یقت 


آلف ورقف ف .کل غھن +سسسكو ءن کل منما علامة زها عن 


س س 


الأخرى) » . ويقول وحشى بافقی فى نس العنى : « لاتبحث عن نكة 
الوحدة فى قاب بلا ممرفة واطاب الدرة الغريدة من قاب البحر » فلو أن هناك 
أف إسم فااسسى واحد فاعض عينيك عن الأسماء واطاب ءعين المسى » 
فالكةب الأربعة العظام هى أمجدية أركانك فتفحصما جزء جزء واطاب 
الإسم الأءظم » . وبقول بماء ادن عاملى : « زد المرح من هذا ال كر 


(۱( زخاك هرسر خاری که مشود يدا 
اشار ست پو جد واحد E‏ 

ز ساژزه هر رقم أزه برجواشی ‏ جو 
عبار ست زا يداع ميدع اشا 

دست شاهد بستان زهر گل اه اسف 
درو موده دخ صم بستان ارا 

هزار شاخ زیك اب وکل موده مو 
که کسی ندیده یکی رأ بدیکری مانا 

هزار برک زهر شاخ رسته کكورهريك 
علامی د گراست آر مغاورت پیدا 
( ص ۱۳۰ ) 

(١(‏ نک“ وحلات بجوى أزدل بييمەرفت 
کوهر پکدانة را درول درا طلاب 

کر جه ھزارست اسم هست مسیں یکی 
دده زاسما دوز عن سا طالب 

ابجد ارکان تست جار کتاب عظ 
جزو بجزوش ‏ بان اعظم اسما طاب 
( می ٣۳‏ دیوان ) 


E > 


الديد وأزل آلام العام من القاب » وقل بذوق وقلب عارف الله ايه » . 
ویقول نظیری نیشا بوری : « عندما ببدو الق للعیان یانغیری قول لا إل 
إلا الله »وقد أوصل الموف صوت البشرى للا ذن من ذ كر أشهد أن لا إله ‏ 
إلا ۲ . ویقول عرف شیرازی : « أن عرف تمل الدوق الذى ألقى لذة 
الشرة فى حلق العا من نغمة لوحيد(") ٠»‏ ویقول فیضی دکنی : « کل 
ابات مستعسنا لديك هو نسكتة التوحيد فالمقل لا بزل والكذف: 
لار ق » ويقول : « الكل فيك كالنو ی مندرج فى الثمر ونت ف الیم 


)١(‏ ژزن ذکر جدید فرح افرای 
غای جران زدلم بردای 
د باذوق ودل که 
اله اله اله اله اله ( ص ١م‏ دیوان) 
(۲) چو حق شود عيان نظیری 
کرام 5ک لا له لا ( ص ٤‏ دیوان ) 
كز اش أن لا لله إلا لي 
بکوش" څوفي رسانیده اڭ بشری را 
) ص ۳۸۹ دیو ان ) 
)٤(‏ همست ذوق عرف کرنقمه" توحید تو 
لذت آوازه در ام جان اداه 
!| ۳۷ دوران] ٠‏ 
() کته“ توحيد إتو آ جه سند آیدت 
ل نکی فرو کشف زايد فرا 


| ۷ دیران ] 


س0 


کر مندمچ فى النوى «)( وقول : « إنيا قود سفينة التوحيد عرساه 
القلب ولا نصادف موج الزن أو طوفان البلاء » ومن وحدة خاو مالك 
العش وعذه جنودی ولا اعرف ا ¶. وقول : « ما وحله مو جد 
إلا هو وال اھک اله واحه() » ویقول طالب آملی : « ربيع السن هغه 
بااسرو والسو سن وقبر المشتق منه بلمياج والعويل ؛ ومنه عامة مموجة اكل 
اغصن ورد ومنه نظرة غزال انكل جوسالة جرغة » . ویقول صاب 
تبر زی D.‏ ومع أن سه لاینضوی ف الأرض والساء فإن عين کل ذرة 
فیا مرآ لوج » ويقول : « إن م يکن مد بسم الله تاج المساون 


ی 


(۱) درهمه کالنو ي مندرچ فى اثر 
درهمه توا لشمر مندمسج فى النوى 
7 ۹ دړوان 
)+( بالنسگر دل ك ا و رانم 
هوج غم وطوفان للا را اشنا م 
ما وحدت خلوت شاهاشه عشةم 
وين لشسکربان من وما را نشناسم 
1 م دیو ات | 
(۳) فیضی دکی : الدپوان ص ۳۹م 
)٤(‏ مار حسن ازوبا سرو وسوسن 
مزار عشق اروبا شور وشيون 
ازوھر شاخ کل را کج کلاهی 
وزوهر شوح را آهو نکاهی 
1 ص ۲ دبوان [ 
(٥(‏ کر جه ڪان او کلت در زمین وآ مان 
ده هر درو ای ٣اه‏ وار ووی اوت 
[ve]‏ 


سس 


فلا كات جدة خط ععارة الدواوبن حت بوم القهامة" » وقول . «ايست 
الكمبة ولا ممبد الأصنام فى عالم التوحيد فالماشق الخاص له قبلة فى الجات 
الست » وقول ظموری رشيزى . « لاشمس مته شكل الكأس ومنه 
شراب الشغق فى حانة المساء » مغه مجاس اللمل عى مفرق الجر ومنه شكر 
النعمة فى حاتى الناى » ۰ 


وهكذا رى أن الإعتراف بقدرة الله ادع وتوحيده كان نتيجة الدظر 
فى الكون والتة-كر فى مخلوقات الله على أن اد والقبيح والة_كبير 
والمناجاة القلبية قد غلبت ماعداها من أشياء فى هذا الباب على أشمار شمراء 
العصر الصغوى وء كن الدارس ملاحظة أن المناجاة الإلمية فى أشمار هذا 
لاون قد مالت ميلا a‏ إل الاون الموف فک ت ما اة 0 دن عر 
وفیضی ومیر رضی ونظیری نیشابوری وعلی نق کره الى وعسن فیضی 
وظموری ترشیزی تشبه إلى کک مغاحاة الصو فة لابب ف أشمارم 6 

)4( اکرنه هد لسم أله بود تاج عنو انپا 


نکشتی تاقبامت نوغط شیراوه دیوانما 


ا 
(ه) کمپه وستخاله دو عالم اوحید نمست 
عاشق پکر نگف دارد قله کا ازشش جت 


(۹۹ | 


شراب شفق درخم شام ازوست 


)٩(‏ که خورشید را صورت جام ازوست 
ازو 4% اة فرق مى 
ورو شک اه در کم ف 
[ ع ۲ ساقینامه ] 


س ۷ س 


کول عرق ری وام ایت متاع الال فی سوق الروح وألقيت جوهر 
كل فائدة فى جوب اللسارة » أوصافك نور الحيرة فى ليل الفكر فا أ كثر 
ما ألفيت طاثر العقل العظي من عشه » وتتخذ اليرة مكانا فى المين من 
الوس الطاثش للممرفة لو أذك ألقيت سوم السك على مرماه » امن ارح 
طم الكون ١ا‏ ودا ى ها ار ال وون اد 8 
و يمول فیضی دکنی . « نورك مذيب لابصر وحسقك مضيم لاملل وءكرك 
مو ضم التة سكير و كمك مزيد اليرة » وقد عاصت من اام المين الأر سطالية 
الخظر ومن البصيرة العقل الأفلاطو نى ال كاء > ملة الم تراهة بفتوى القدس 
ودم القفسكر هدر وراب التفعل هباء » سخرت ساحة درك الشعر بسكلا 
مشوش المقل وقلم موله النداء(') » . وبةو مير رضى نشا بور : « احترقت 


)١(‏ لى مقاع درد کر پازار چان اندايه. 
ور یر نت در شمه أ زدوشه اوصاف و 
بس همايون مرع عقل از آشيان اتداست» 
ار کان تا جسته در جم بر رده جا 
رف کی کک غا اداه 
طرح رننگك آ مەزیء فصل حزان ا نداخته 
| ۱۹۱ دوان ) 
(۲) فورآو بیش گدار حسن تودالش گمل 
فکر و أنداشه 5 کله تو حبرت فزا 
دافش ولاش شےه کرده رهادر رھت 


چثم ارسطو نظر عقل فلاطون ذا 


س ۸ — 


بلا وعد یا فى کرم بندی الدمح والأهات“ ) . وقول . « ح مت 
يصييح الصدر وسماو العين تمطرة الدمم من دوران الفاك أو هران ا لباب › 
وقد فزت طاقتى بيدا عنه مرارا واحترق اشتياقا وآصپر شى فى 
إنعظار (a‏ » . ویقول نظیری نيشابورى . « لقد حدمت المسكن والعبد ا 
عك وماذا يكون حال الكافر لو أضاع صتمه » وإن الفواص الذى رأى 
قلة حيلتى أضاع الجوعر من بده وقطع النفس » إن عشقى وحسنك قدعان 
ولسكن ليس لاقدم فى خدمتك إسم ولا علامة(؟) » ويقول على نق كره 


مات عم راهست بفتوی قدس 
خون تضكر مدر حاك تفعل ها 
سامت قدر ترا سخر اة کرد 
حرف مشوش دماغ كاك موه نوا 
1 ص ه دیوان ) 
ای و ع ا 
کرامت کی نم اشکی وآھی 
1 ص ۽ دیوان [ 
)۲( جلد ز دو..آن جرخ سند زھجران ار 
سيه شود داغ داغ دنھ شر کار 
طاقت من طاق شد دوراز وحند ند 
سوزم در اشتیاق سازم در انتظار 1 ] 
(۳) رش زده أ مسکن وميد إمرأغت 
کافر جه حال است که کرده صنم را 
غواص ‏ دده ست ف بیجا ر کی من 


أ دست کر د أده ودر بأ ةة دم را 


س4 س 


ايى . « يامن إمك الأعظم طفراء الأوامر طالم كااشءس ف مطلم الدواوين 
ويامن بمرت نقد قلوب المشتاقين .بلا قيمة فى وادى عشقك مثل حصى 
الصحراء » وقد انزع إمك مرارة الروح من الاق حتى صب شهد الشبادة 
فى مشرب الإان » ومحترق من عشقك الفراشات فى الحافل وتنوح عل 
راتحەك البلابل فى الرياض » عشةك محعل الروج ول عشقك بختفى فى القاب 
مثل الروح فى القوالب والسكنز فى الرابات » وكل ذرة من وجود ق قد 


0 8 ۱ 
لوت من حبك وة 9 ل2 . 


وقول محسن فیضی کاشالی . « وجودی لك شہودى لك وى لك 

عشق من وحسن وقد ميد و سکن 

در حدمت هر نام ولشان تست قدم را 
[v۸ |‏ 

(۱) ای نام هما رونت طفراجه* فرمالما 
خورشید صقت طالع از مطاح دواما 

وې رتخته لى قيمت نقدول مشتاقان 
در وادی عءشق توحون ریک ااا 

شد تلاخی خان کندن از کام رون نامت 
تا شېد شہادت راخت در مشرب امانا 

از عشق تومیسوزد بربوی ارمینال 
پراوته محفلا بلبل به گاستاپا 

عشق تو مان مشغول دردتو بدل پان 
چون روح بقالبپا چون گنج بویږالما 

سر ماده گی در یتش کاجزای وجوداو 


هرزره ز هېر سمت شر مده اسسانپا 


2 


~~ (NY - 


بای لك بای لات حیای لات فنائی لاک عالی لاف › قیامی لات قمودی اك 
ركوعى لك سجودى لك خضوعى لك خشوعى لك قدولى لك صلا 
ره ٩2‏ » . ویقول سال استربادی . « اة له أن اعقرزاٽ بکرم اله عن 
الناس وصرت متخاقا لى الله » والناس ب#حدثون عن هذا أو ذاك ءأنا 
ردد اسم الله » . ویقول ظہوری آرشیزی . د عشقك سملم یا ظاموری 
فزق الورق وطالم ا کات ق 8 وول #4 غابد كريد 
وزاهد وطاليه در ومسجد » أحدها تعود الصلاة فى الحرم والآخر مل الاجة 
فى الرابات » ويعد الفالك اط الليل مليثا بالدةل فى إتر ساهرى الليل فى 


آل 


naar sd ermenan 


(۱) عسن فیضی کاشا نی : الد وان ع ۰۸ + 
)۳( الله ته که اعام خدا 
هر کس ريدم وشدم رام ود 
مر کسی سیکئی آز ابن وآن میکو بد 
)۳( عشعت معام سمت ظہوری ورقف يدر 
در ةة“ مطا عه کن ل کجاب را 
| ص 0 دیوان 1 
)6( پر تار أو ر لی وزأھ-سدی 
طلہ۔ کار أو دىری وەسجدى 


ی دہ کرم بای بست ماز 


کک 
ل “عب أشينان م طرب 


در خرابات ھە متا لہ از 


راز قل اڼر کید خوان شب 


| ع م ساقينامة ) 


~~ ۷۹ س 


وع ننا ملاحظة الملاقه الوثيقة بين معاي شمراء هذا المصر فى أشمارم 
الدينية وبين أصوهما من المعالى الفرآ ية الشريفة » ولكن الإقتباس من 
الفرآن | يقف عند حد الجا كاة للممانى الةرآنية کتعبیر عن الإمان وار 
لاقدين بل تعداه إلى تقل الآيات الفرآنية والإستشماد بالعص القرآنى على 
المعنى الوارد و كان .اء الدين الماملى من أ كثر شعراء هذه النترة إ دام 
لاشعبيرات القرآ نية والإستشماد بنص الآيات حيث يقول : « إءل دليل خشية 
الله وإقراً فى القرآن آیة « إا خی ال من عباده الملماء » وقول : 
« ابذل الروح فى الشباب من أجل الحبيب وإفرأً آية : « عوان بين ذلك 
)۸/۲ ( °« ويول : « کل من مم آ3 D‏ لا ققنطوا من رجه الله 
(eA )‏ « يسقبشر ولا بصغی اسكامة من واعظ رار ٩‏ . وقول : 


» حی می عض ع اطا فی الطريق إقراً مره ية » زغ الباطل(۱۷/ ۸ » 


نیس یم رمد می موی ب 


)١(‏ خشية اله را فشان علي دان 
اا خشی تو در قرآن بغوان 
[ + ۲۸ دان ]. 
(۳) در جواف کن شار دوست جان 
رو عوان بين ذلك را غوان 
1 عہ ٣‏ دیوان [ 
)( هر کر وید آ ۾ آی لااقتطو أ شید 
ك شی حرف واعظ رکو ی کند 
[ ۰ دوان] 
)4( تاجٹسد روی راه ءاطل 
يبار وان زرهق الباطل 
[ م ۷۹ یوان ] 


n N Y —- 


و ن واستمع إلى آية « ولا ركنوا 
(۱۳/۱۹) » وبقول سن فیضی کاشانی : « قال مات‌فیضی بوجد حبك 
قال : « طون هم وحسن مآب (a1)‏ ویول عرف شیرازی : 
« صارت آية « لا تقغطوا من رحة الله » كرة على لسان جبريل خجلا من 
ذنوبی » . وقول قلی خرب ولی آیة « بس ( ۱/۳۹ ) » مطاب عندما 
تخوج وى شر عة كد اف رل .وقول مير رضي و وزرانك 
لست شفوقا عاينا فكيف للمدار ولو أنك است شفيعنا فأبن للفر » ويقول 
شو کت بخارالى : « إن بياض الصبح الذى على لمين الخمور هو سواد 


() جرعه ف آز مر قرآن نوش کن 
ای لا کرای کی کن 
o0۹ |‏ دیوان ] 
(م) گغت مرد فطی درغم تو 
کت طد- وی هم و یں ماب 
١ |‏ دیوان ] 
(۴( آ وت لفطو ا هم رة آله شد کرم 


برز‌ بان جبرئیل أز شرم عصےا نای من 


[vr |‏ 
() دم رابب وعرا مطلیست ١‏ بت باس 


چو زودرفان جان پیش نم کهچه شکار 


]4[ 
(ه) گر شفيق مان ڪيف الادار 
ورشایسم ما ن“ أن ألمفضر 


| ص ۰ ديوأن ] 


ا 


آیة « لاتقدطوا )١٥|۳۸(‏ من صفحة النور(') » ويقول : « إشرب ار 
ولا سکن اسا ہما فقد کوب القدح « إن ربا الغفور »)۲()٠١/۳٤(‏ . 
ویقول فیضی دکنی : « إياك تعد من قبو لك لاعبسادة وإياك ستمين من 
مةك اتان( € . وقول « نادی رضوان هله جنات عدن ی من 
ا الأبار خاد ن فیا )8۸^( » ويقول : « أمض وافتح مصعحف 
الٹو حید فی إخلاص واقراً « ہذا ری هذا أ کر( /۷۸)() ویول : د ال 
أنجح سعيك الأعلى الأجل « وأن ايس للانسان إلا ماسى(٠/۹٠)()‏ » . 


emin maman 


(۱) بیاض صح ک آمد بدږده" نور 
سواد آرت ل قاطوا ر صرف" ا 1 
(ej‏ 
(۲) بنوش !اده ونومیدار آن مباش که 
نوشته گرد قدح ان ربا الغفور 
| ع ۲۹ ] 
(۴) اباك نعہد از تو عباوت کئی .قول 
اياك استعین بریی از لطف تان 
| ۳[ 
)٤(‏ خواند رضوان هذه جنات عدن 
تتا النبار فما خالدین 


f00 #2 1‏ ا 
)٥(‏ رو مصحف قوحید گشادر اغلاصس 
a‏ 
|[ 
)٩(‏ فیضی دکنی : الدیران 1 ص ۳۸ 


~۷ 


وغو شاب تر زی + كيف تقد مل ال عة ؟ سنك الا س لأن حط 
ال کا س کان « إن رما الغفور «(')(e/*¢)‏ وقول . «ذرعون الذى كان 
يصح « لن اللاك(١٤/ ٠١١‏ » من النخوة غاص فى عر العدم من ءصا 
راعيك(۲) » ويول .« إففى ام من فو رة اشراب «هو الغغور(٥۸/٤۱١)‏ & 
وآسمم عر رر باب الجنة من الرباب(") » وبقول یری نيشاورى . «وضع 
تاج الفكر فل رأة اة « ع ادم الأسماء (۱۳۱/۲) وجهل من عزته على 
ال ا و او ( ۳2/۳ ٤‏ . ويقول . «سماك الله من المزة 
حبيب الله وجعلت إسمك من التواضع « عدا شکور؟ (۱۷|*) » 


ولەد تہاھں عل اأم اذد بقوله D‏ اې هس کدی »و جەل رل الأحبة « ما (iî‏ 


(۷) جد سبحه گره گشته پیاله بگد 
که خط جام بود ان ربا الغفور. 
e |‏ ۸1۹ [ 
)۸( فرعون که مبزد لمن اللاك ز تخوت 
در بحر عدم غوطه زداز چوب شبانت 
avs o |‏ [ 
)٩(‏ هو الففور ز جوش شراب ميشندم 
صرر باب بشت از رباب ميشنوم 
| ص 
)۱١(‏ تاج فخر عا الاما نباده بر سرش 
بر سرر اسجدوا از عرقش جاساخته 


AE 


Y0 


إلا بشر ۳“ وبقول . « رأی آبة فون والقلٍ )١/۸(‏ من أنواره رأظير 
سر الباطن بافظ ظاهر » 


وک وتد بل شمراء الدهر الصغوى در ج كبيرة 3 من الإجادة عدا کانو | 
پو ساون إلى الله فی دعامہم بکل مال مزل عن الله وبکل ما هو شریف 
وکرم ٤ا‏ بشیر إلى سمة رحهة الله إزاء کل غخلوقاته فکان سام i‏ 
مۆارا و کانت مھا نمم ية فوية وكان ميرم عك صادقا وندكتنى هيا 
بذ کر آمل ية مدا امون من الفن حيت قول تشم کاشالى فى توسله 
« أستيجلەك بدموع الرتامى المغبرة وجوهيم الدين طوقت حرارة عيو م 
شوك + بعجمة ت الأطفال المضطر بين فى المد الذن لا بداوى اام إسبب 
» بالأمبات الققطءة أ كبادهن الشبيمات بالوت اللانى جاوز صياحمن 
على أ رلادهن القلاك » 1كين كثير العيال الذى براوده فكر بيع الصلى 
ورفن الرداء » بالذزاة المجاهدين الذين جماوا رواحم فداء على مذ بح ااشوق 
فق غل نصرتلك» بکل ماله خیر وبہاء عندك وبکل من هو آهل عزه اء 
فديك(۳) » . 


© 


(۱) تی حبوب آله از عوت را خوآند سټ وو 
آز تواضع ؛ نام خود عدا شەکو را اھ 
ار مھا ند ظن لاف لای بعلدی زژده 
ما آنا إلا شر رل احا ساح | ۸۹+ [ 
)۲( به ذوك والقلمٍ را دده آر اټوار خوش 
سر باط را رافظ ظاھر آملا ساخ 
| ت ۹[ 
)( باب م تمان چار* کرد ا کود 
5 


تاب دود شان ټأورد دل ارا 


س 


ويةو لو حش افق »« با اى جهيعنامداب و كناف عة من آي 8 کش 
الأفلاك فى نقسما من عارنا تضم الأرض التراب على رأسما بیدنا » صارت 
يفنا سوداء در جة أنه يبق من بیاضہا مکان مد › فلا تدعا ذا 
ا مودو ا 


ur xue! 


به بزبالی طفلان مضطرب در مسد 
که درد شان يذ برد ز اطق بسته دوا 
ما دران جگ کرشه در اظر مرده 
که از فلك گذرانند بانگف واولدا 
ان کشیر عالان بوا که مدام 
وال یسم مصلا کنند ورهن ردا 
بغازیان عاهد که ررتکاور شوق 
کاند جان خوداز مر صرت توفدا 
ر جه نزدتو داره فشان یرو ۰ ہی ۰ 
جر که پیش تواز امل عر تست وھا 
| ھ۱۸ [ 
(0) خدا وندا گنکارم جل 
زکار خود در آزارم جله 
ز گت ما غود يجيد افلاك 
زمەن آز دست مار سر کید عاك 
سیه شد امه ماتا عدی 
که بود از سفیدی جأی مدی 
دلين ‏ روس سه ANNE‏ 
بسار ف بروی کارمارا 


 ناويد‎ FY » ص‎ | 


وقول اء الد ن عامل ¢ P‏ ارب بکوماث و بصقامت کل رحټټ 4 
. يارب بالنى والوصى والبتول ارب بقرف سبطى اارسول » بارب بعبادة 
الناطی بای ءارب بالتقی ومةاماته یارب ‌بالنقی و کرامالهءیارب بار ضاملاک ادن 


ذلاث الفامن الضامن لأهل اليقين » يارب 4سن ملك البعر والير بهداية المدى 


الربى للدين ء الططف بمذا العبد ارم الماصى غربق عر ا مامي » . 


a caninymaanetenrautrgamenacremns ua rya re eT 


() یارب ارب کر می آو 


ارب 
ارب 
یارب 
يارب 


وارب 


ي 


و ۶ی 


رص فسات 8 ر کی آو 
وبتول 


یارب بپتقرب سېطین رسرل 


إعبادت زن عاد 


بارب 


ق 


E: 
4. 


ی 


و ما la‏ 


زه ادت باقر عا ورشاد 
صادق 

ق موس مسق ناطق 
دن 

آن امن ضامن أل قبن 
اش 
پارب بقی وکراما اش 


يارب ګسن شه ګر ور 


جدایت دی دن رور 


کبڼ پنده آي گرم عاصی را 


ون غرقه أی عر معاصی را 
| مہ +۷ دیوان ] 


س س 


الاس وإغا على نفسى » لقد سطروا على من 'الحسنات والسيثات ما سوف عنم 
عنى عفوك » فم بطوقوتنی بأذرع الحوف ونمو ئی من کلذ رجاء »> ومع 
هذا فأنا أزسن من عغوك مائة واب عن كل ذاب فى معرض الساب(') » . 
ويقول میسن فيفى كاشالى : « أنا مريض ماقاع وأنت الطيب لى وجدك 
وأات ابيب » فالو جد مذك وقد طفت حولت فاشفنى أذث الطبوب + وإن 
إحتراق الى ظاهر لات وأنت الرقوب فى السر والعان » وحيتا أولى وجهى ' 
أجدك هناك فأنت الفر بب لثلى ومثه() » . 
(۱( دارا تو دأ حا کرده ام 
نه بر خلاق برغود جفا کرده ام 
ردند ابن رقم برمن ازنيك وبد 
که خواهد مرا ساخت ع فو لورد 
دهندم پس زا نوی خرف جا 
کنندم زلب مس حرف رجا 
ر عهفو آودر بیش کاه حاب 
بسار ام از هرکنه صد اواب 
1 ص ۸ ساقینامه [ 
ار دوا ا ا 
درد تو دارم أنت البيب 
آز لست درد rd‏ کر دم 
درمان من کن اتت الیب 
رتو عیالست سوزپ ساتم ا 
ر سر واعلان انت الرقبب 
هر سسو کم رو باشی توآن سو 
اهن واو اتف اقرب 
1 ۸ درو ان ] 


ا 


وكان مدح الرس ول من الملامات البارزة فى امعان الدينية اشعر هذا 
العصر فات اع اذهب الشيعى قرب الإرانيين من آل البيت والإعتةاد 
ألإمامة زاد إجلال البنوة وتمظيم قدرها فى الأدب الصغوى فقد تجح الشعراء 
فی مدحہم لارسول مدحا قوی الأو صاف وعيقما حيث يقول محتشم کاشانی 
« من كثرة ماعلل وجك على باب الشمس أخذت الشهس من عتبتك لوا 
لدعي » يث صارت من أجل ديدنك مثل داء المشق يأف أحيانا من سم 
المياط وأحیا:ا من باب الڈہ س » ولو حرجت من منزلات بوجه كالشمس 
فان حرج البدر من معاقه ولا الشمس » عن وصف جال حركة قوامك اجيل 
داب اب الشهس الاو ف و & . ويقول وحشی باق ; D‏ أ 
الرضل الذي بطلاب لفاك رعم رفھته سپا الط اء ٥ن‏ شرف أقدامه 4 
إسلامم من شفچه دعام من ايام وأطاب ھن ابه لی ەر وواه p‏ فاوح إل 
عه ما وخی &“ وودم اأرةمة طا الحظو ف عر به وغول الرايا يقم 


)۱( از که ره سو ده ترا پر در آفقاب 
پگرفته آمدان را رزر آفتاب 

از ېرد يدنت جو سراسیمه عاشقان ' 
ګاھی زروزب آ د کاء ازدر آ فاب 

گرپانېی زخانه رون بارخ چو مر 
از شانه سر بدر نکد یکر آقاب 

از وصف جلوه" قد شیرین ع رکټ 
بیکداعحت مشر درن نی شیر آفتاب 

] ۳۹ [ 


4 


إا &@. ويقول فيض دک FE‏ الاک الذى م راء الار لايل 
وانطلقت شفاء الصخر فى هده » ليت علامة قدمه على الصخر » لأن الصخر 
قد فرغ قالبه من شرف كف € :وقول ظرزى فار ١و‏ خد الرسل 
إمام الأنبياء الذى حه فى المناء قول اه « ولاك ما خلقت الدنيا » والاسان 


Mm ٠ 
° @ ¢ يھر ف سیول ل 4 ن يمايم مل حه عر ا‎ 
وإن کان ےا أ ما رشي ء عل هلا اا ذب ۵ن الشهر الدهيى فا‎ 


مف سک مش ابوص دمحا سین یو یر 


)0( آحد مرسل که جرخ از شرف پای او 
باضه رفعتي کند بای“ بطحا طاب 
ازالب او گوش کن زمرمه لایشام. 
وزدل بدا راو سر فأوحی طاب 
بای باندی که زد بای طاب دررهش 
از یی ایةار او عقد ریا طاب 
۰ ]14[ 
)۲( شای که رات روز دادی شب را 
8 مدش سیگت گشادی أب را 
رغاره فشان قد مش يست که سسګك 
از شوق کفش کردہ می قالب را 
| ۲۵ [ 
(م) أحد مرل امام انيا 
انکه لولا كيده حفقش درلا 
دړړه متش زبان می قاصرد 


کاسست ا گی بد نایش جز دا ]۱[ 


س | سه 


ر ې ان هذا الشعر الدينى كان مثابة خليفة حية لاشعر المذهى کان فی 
صميمه تعبيراً عن الو جه الجالى لوقف النشوم وأ كيد الدور الشعر فى التغير 
اهي والمرد الاق على المالى..الجامدة فى هذا الفرض فلتعبير الدينى 
بالصو رة الى ظمرت فى المصر الصةو ی زاوچ فيه الشاعر بين الفن و الإلتزام 
فالفن بطبيمته برفض الواقع بقدر ما ينس فيه والشعر الدينى إزفض الواقع 
دايا رغية فى تغييره وحين بتمانق الفن والمقيدة وياتحان فى بناء واحد 
بكون لماالتأ#بر الفمال ف الجتمم ا ا 
التو حيدالمطاى وكين ساقوا الأدلة الدقلية فىإطار جذابمن الفن ثم أد ركوا أن 
وحدانية الله وكال صفاته اسو جب خطوات إ بجا بية مو الإمان من الإنسان 
فةظهوا جو ام وشکو ام وإءتر ام دنوم وواقممم المىء ور pê‏ ف 
الانقال إلى وام أفضل وبناء تمم سايم وم فى هذا يطرقون رحاب 
القرآن وباشدون مر مار الأيات الةرآ نهة بفن وصنعة مققدربن وم من خلال 
محم لارسول عليه السلام ينتةلون خطوة إلى القعبير المذهبى م هم فى 
تو سام بکل کرم شرف وبکل ماله عند اله منزلة سامية ومکانة ينعقاون 
النةلة الكبيرة من المعانى الدينية العامة إلى المعالى المذه ية فيتوسلون بالا عة 
كخطوة إنتقالية لاحديث عن الساأل المذهبية وهو إنتقال منطق ضيه 
فم اطبائم الأشياء وإدراك لساسية المشاعر الإنسانية ودراية بالفن الشعرى»› 
ومن هذا رى أله من الواجب على دارس الأدب اذه فى العصر الصفوى 
أن ,رجم إلى الأدب الدينى بعامة حتى يدرك كيف إستطاع الشعراء فى هذا 
العصر أن ينفذوا بسعة إدرا كم عن طريتق المعائى الدينية إلى القأثير فى 
الجتمم مذهبياً وإقناعه بقبول المذهب الشيمى أولا والتعصب له ثانيا فقد 


س س 


کات أ کشر القصائد الذهبية - إن م یگن کا ج دا دیات وا 
اسر بصورة مذةطمة وعلی النحو الدذى با | الا نى المذهبية ¢ وعکن 
لادارس الول إن شر اء اله ر الصقو ى قد جوا إلى حل امیر ف الإستفادة 
من الآيات اةرآ ية واستخدامها أفضل استددام لدعم أفكارم الديذية 


والمدهبية وإئيات صدق دعو ام 


mr (AP 
ايا :الما نى المذهيية‎ 


مكن الدارس ملاحظة أن المالى المذهبية قد نظت فى كل أ 
الثمر من مدح ورثاء وغزل ووصف وغير ذاك وإن كانت قد رکرت 
الدح والرثاء كما وس٠تما‏ كل القوالب من قصيدة وغزلية ورباعية 
ور کب بند ور جيم بد وغيرها من الأشكال والةوالب فإن كان الأدب 
الأذهي غير جديد على الأدب الفارسى وأن آثارا من هذا الأدب قد رت 
فى الفترات التى سبقت الءصر الصفوى كما أوضحنا فإن طريقة التمبير قد 
تطورت فى هذا المصر كا تطورت العالى نقسبا ما وافق أصول المذمب 
الیم الإئنی عشرى والظروف الى صاحبته والتها ٤‏ الجددة الى دخات 


فيه والقءصب الذى أ عليه ب 


ويلاحظ الدارس أن شعراء هذا المصر ل( يس#طيعوا التخاص من آثار 
مطالع تم لادب الذى نجه أدباء أل السغة وقد ر زا جا فی محم 
الا نمة حيث ل بستطيمو! التخاص من الأوصاف السية القى مدحوم بها 
والى إشنهرت عن أدباء أهل الدنة فى مدحمم لآل البيت . 


بقول محتشم کاشانی فى مدحه للامام على : «يإمن نثار ليل شعرك 
خراج مصر والشام ماة بوسف مصر غلمان لسمرة خالك » وجك أضاء 
وجنة القمر المتلا"لىء وعلمت طاعقك المايل لاطاثر المعبختر » وألفت ذؤابقك 
ظلالا من السحر على الشمس ومدت سذابلاك شبا كا من السعر على وجه 
الماء » وتتملم طولى من قدك المشى ويقترض الببغاء من شفثك اللكلام لحظة 
باعظة ء فليتكن حسنك الأزلى كو كب أوج الجلال وايسكن ظلات الام 
شمسا بلا زوال » فعندما تعتلى صموة فرسك 7-كون ملك الجال وعد ما 


س چ س 


اظاع من طرف السقف تسكون قر الضياء » هو أبن عم المصطنى مر الحا 
بدر الد جى أصل وسل ا اليش خير البشر كدف الأناء“" ». 

دیول وحثی بافق فی مدحه الإمام أيضا : « صارت حرة وجك 
تعادل رة الورد وقد سخرت البرعمة كثيرا من الورد ء قمندماً تضيىء 
وجمكث النارى بيتل الورد بطبيعة الليعل »امن خطك أخضر على جبين 


ألورد ويامن وجہ لت ورداً على زا الصو ر &@ ۰ 


(۱) ای نمار شام کیسویت خراج مصر وشام 
هندوی خال تراصد پوسف مصری غلام 
حوره ات افر وخته ماه در خشارا عذار 
جلوه أت آمو ته کہك خرامانوا غرام 
کا کلمت برآفتاب از ساحری افکنده ظل 
و ا ای ق کید دام 
]~461[ 
طولی از قدت یاف میکند رفتار کسب 
1 طرطی از لعات دمادم میکاد گفتار وام 
کو کب اوج جلا بأد r‏ لازال 
آ فاب ف زوالی باد ظلت مستدام 
شاء خو بان چرجولان میکی برشت زان 
ماه تابانی چو طالع میشوی از طرف بام 
ان م مصطن عر السا بار الدجی 
امل واسل ہو الپشر خیں ااہشر کف الانام 


[1é] 
تاب روی تو شد برابر گل‎ (r) 
غنچه بسار خنده زوبر ګل‎ 


وبقول طرزى افشار : « كب آي اللمفة على لوح الجباه من جل 
خصاته الوداء سلاسل لدا » ولا يمطى غرور اسن فرصة لنا ولو أن اسان 
لا ولون ا l5‏ روزد € مما 3 بم امن ألا ف ا لارج بی ء 
من روضة حسنك » إن وصال اطبوب غير سكن لات باطرزى إلا إذا شملا 
طف الإمام" » . ويقول طالب آمل : « تدر شدا من مذاق الفطرة إلى 
شغاة اللا كة ء ودر ندی من الربیع البپیچ مل اش اخنان ء وش طا 
من خصلات شمرك المجلثة على قاب الجرحى » وتفتح قفل أمداب الطبم 


وتر الرياض» و تفتح نافجة هال الاطف وتذثر الضحك على الزعفران"» . 


چورخ آتهین برا فروزی 

از خوىی شرم مشو د ترګل 
ای طت بر فراز ا ساز 

وی راخت بر سر صنوبر ګل 1 4 [ 

(۱) نوشنه آبت آشفٹکی بلوح جچباه 

کەی که ساخته زلف سيه سلاسل ما 
غرور حسن می رخصند وگرنه بتان 

بيك کرشمه مایند حل مشکل ما 
بآب دده وهر قدر که می آم 

زاغ حسن تو ہیحا صایست حاصل ما 
ر ص۔ال ار ى کد آر اطر زی 

مک دمی که شود اطف شاہ شاملی ما 


2 


() شمدی ارنو شخائه' فطرت ‏ بلب قد سيان پیفشاف 
شینەی أر سار شادای إل اض چان ب فشا 
عطر ی 8 طر هھ ای اسو ری دل زخیآن فشا ی 


A‏ س 


ومع هذه الأوصاف السية التى وردت فى أشمار هذا العم المذهبية 
إلا أن الشعراء قد إسعطاموا رغم ذلاب أن ينقلوا لنا كيرا من المغات 
التي لا تليق إلا بالإمام فينول محقشم کاشای : اهو لقم اهز ن 
امه ف سیون أو مغين وهو م الإمام من تقلسه فى اة 
القدبسين » وهو الذى لو أراد تغيير أوضاع الدنيا لأصبح الشرق غر) 
والف٘رب شرقا واأساء صا والصبح اء ء وهو الى و أجتمم النقيفان ف 
یره لإعد اء والنار ¢ ولو وصل اء رسوله إل قاب العظم رمم 
انض من الأرض « فسبعان الى مى العظام » » يامن ررد دار السلام 
حذ رتك کل سباح لاتسلیم سکان السموات السبع والجمات الست » قد 
إمبزت من بين الانمة بذاتك ار اضية كا امعاز شر الصيام بين الاشمر الاثى 
عشر » يامن قولات مشل ما قال النى خير المقال ويامن كلامات بعد القرآن 
الہين خير الكل ٠‏ . 
قفل مشرگان طبع بگشائی کاستان کسان بیغشانی 
جین آ بروی لطف بازکی خندہ بر زعفران بیفشانی 
} مہ |٥‏ دووان [ 
(۱) از تقدم درامور مۋمنان نعم الامير 
وز تقدس در صلاة قد سيان نعم الإمام 
که تیر اوضاع جران و اهد شود 
شرق مغرب غرب مشرق شام E ees‏ صح شام 
آب باق رآد هدبام یکم التيام 
أب کاش اک آ رد دردل عظم رهم 


آز زمن خیزد که سرحان الدى عى المظام 


AV‏ سد 


ولد کان غو ھا عمك فی وصاده وقططماته ل مد الأما 

شم ح الإمام 
ا دون ادمات وان کان ١.‏ كن قضالنة يدا رد ك الات 
السية للامام والتى أشرا إليما وكات هذه الطريقة فما طربقة صائب 
ہر زی یش يول ف إحدى وصبایده DP:‏ پامن سواد ونش العنبري سو رداء 
الأرض تارش 8 فة امین ھن راة شفعاڭ اأكية ٤‏ الصر اط اأستةم 
ج من حھی صر الات والحبل المعين حيط هن خيوط 9 باک ¢ الجر 
عماش رطضاف ف صر اء الطاب وروح الأمين إحدی فراشاتك ف جرم 
إلقدس(١)‏ » . 


وکان مد قلی سام أبضا يعمد فى قصائده إلى مدح الإمام مباشرة حیٹ 


که ھر صح از سلام سا کان هفت چرخ 
بای کا ھت مار ازڈش جہت دار السلام 
او اتمه ذات مرتاض تو ماز آ مده 
انبحنان کزا شہر انا عشر شر صیسام 
أى مقالت مثل ما فال الى خير المقال 
وک بد قرآن مبين خير اكلام 
[r]‏ 
0 آي سواد عار بن فاممت سویدای زمین 
مرخاك اؤ اکت مشنکین لبانت تفه“ جين 
موجه از ریگت صحرابت صراط الست 
رشته از تار وبود جامه ات حل التين 
دریایان طب ر العا کی و خر 
در حرم قدس بك روانه اتا روح ال مين 


[٤ [ 


(AA‏ س 


مول فى إحداها تمض دن صدرى آهة ساهر ة ووت اسر و يضم موچ 
بکالی قیدا حول ساق العرش » وقد حلت ليلة الأمس أفنى كنت أطوف 
ف الللد و كان طواف روضة ملات التعف تبي لال »> هو نور صبح 
الإمامة على ولى الله صفاء مر آة الدن أمير كل مير » . 


وف قصيدة ای فول DP?‏ یامن و حل حبك عاصل و E‏ 
لااشاين ووم حبك علامة المطلمة على اارؤوس > وشوق دارك راد الأشرد 
لاواهمين وفكر وصالك أساس الربح للمفاسين » ول ,زن شوق قدك السرور 
فط بل اظ الاعل وسم اجرة تاا والورد جەفرى ° ¢ . 


کیر ل الشمراء من عام وه أو حاءوا دمده مثل وحڑی۔ وعرف ونظیری 


)۱( سجر گڳه يز دم از سنه شگر 
باق عرش شد وج گر یه آم ز فير 
واب دوش که در اخ وار میکشتم 
بطو ف روضه شاه جف بود تمبیر 
فروغ صح امامت على ولل الك 
صفای آ رنه“ دن مير کل أمير )4[ 
(۳) ای غت بيحاصلان را حاصل نيك اختری 
داغ سودای توار سرها فشان سر وری 
شوق کویت بیدلان راتوشه' آو ا 
فکر وصلت مفلسان را مايه سوا کری 
رورا شوق قدت تم‌اهمین موزون کرد 
لا هرا دای لمن داده کل را جعفری 
[irz]‏ 


~A 


ومبر رض فد كان ربدا قصيدته بةدمة تاي بالوضوع وتعطى خافية رو حية 
لا ربدالثاعر قوله من معان ما هبية حوث قول مثلافى مطام قصيدة له ف 
هذا الفرض : « أصل راقصا مثل سيم الصبا من غبار الطريق فربح الجنون 
فى أوف الماش والرأس فى الوى » لقد إلبارت أحبعار حصن الثال على 
وای یال غل وی ران لای ا زی ال الا ای افری ق 
رأسى وعقد زاد طرق الفناء على كتف المفاء ء فأنا جوهر عدم القيمة فى 
صدف ااماء وحبةلا قوة ها فى فم الطاحو ةة » . فيي يبدا القصيدة ببث 
الشکوى من جراء مماناتهفى طريتق محبة آل البوت ثم ينعقل تدر يا إلى هدفه 
الأصلى لمدح الإمام الذى يمانى من أجل الوصول إلى مزاره والإتناس 
حه رته فيةول : « وقد ظپر سور کان سواد حدده بہدی وجھا مبپجا 
اا فر ت في وز افر خن داك اا و ارات ل 
شعلة مضيئة وشمم ضاف ۲ زأوبة غر ااب أرباب الضدق وخاقة واا 


عين أعل الدنيا » وأنا حائر من الشوق فآى جنة وأى قمر ؟ ولو ألبا كمبة 


(۱) میرم از گردراہ رقص کنان چون صیا 
باد جور درد اغ عاشق سردرھوا 

بر سر من ره سکب خف پار س 
رر ح دن ےه کک دو بار ل3 

بلی بدنيا زده در سر سودا زده 
لته بدوش جف اتوشه" راه فا 

کوهر 3 یمم در ف ساد امان 
وانة ف قوم دردھن اسسا 

| ع ۹ الاس اال منین ] 


EE E 


هن باب اظ 4 ەرت ٥ن‏ السا جدن وسموت فو اجيم ورت زاار 
ا فاح خيبر » واقف أسرار الان كاشف م اليّين عينه لا تنظر إلا 


ND aa .‏ 
لاطمر ودیل ما 2 ¢ @- 


٤‏ فى على هذا الحو فى مدحه للامام إل ا القصيدة تى يختمما 
بنفس القوة الت بدأها فيتول : « حديثك ماء الياة حبك طربق الاجاة 
وجك عاج القاب حك دار الشغاء » زت جوهر قاب البحر عر بلا ساحل 
اطةكت لابداية اه وجودك لا ابة له » وقد ربط اسانى غفرانك باروج 


)۲{ کت حصاری ول بك کرد سواد سل رل 
جون خط عارضان کردرخ افوا 

E‏ زآن آٴ ب وحاڭ گنېدی آز وراك 
شوله 44 (î‏ راك ش ص4 سسس باصا 

E TE 
li داق“ ہراب أو دیده أل‎ 
le ور مل که است کسه کا من‎ ۱ 

ماتهی آواز داد خلف پاکراد 
کسه" أهل ص ےا از در دو ات درا 

س کان در شدم أ ړو برل شدم 

واقف اسرار دن کشف عل بقين 
دده آوپاك اا داءن آو بأارسےا 

[ ع هه بمالس لاؤمنین ] 


۹ 


E‏ عر| فءل ہی درحات الذفران ووسط ر هډه ی راسي دار السلام 


دوم شرږه <ی باپ ا ۹ 


وهذه الطربقة شب الطريقة التقليدية فى مدح الحسكام والأمراء وادكن 
ادد فيا حول اأدح م۵ن الاك أو الاک إلى خر امام و وار ھا 
ال#تحول من خصاثص الشمر فى المصر الصغوى ولا كان الى قد نظم ذه 
الطر بقة قبل عمد اللات طمماسب فإنه لا مكن الاعناد أو التسليم ملي 
مطاةا بأمر الك طمماسب بترك مدح الحسكام إلى مدح الأ عه كان بداية هذا 
اللون من الشعر المذهي وادكن امرجم أن الشاه طاسب قد رأى هذه 
الظاهرة وا هذه أأطر ية فأمر الشهر اء سیر عايما فا يون من 
مداتح وما 5 کد ذلك أن و حشی بافي‌الذى ٣‏ قصل مباشرة ,الاك طم ماس ب 
وعرفی شیرازی اآد ى ا أطول وأم فترة من حياته ف رلاد اهږد ا 
عن المأصمة الصغو 3 أ فد تلقما طر فة الي وسارا عليپا فيما ثظمام 


من اشتار 0 


)0( لفظ و آب یات حب توراه بات 

روی تو درمان دل کوی ودار الغا 
وهر در :ادلی قارم ف سساحل 

اطلف تو اہتدا جود تو اتا 
زانکه اسا چان ا غفران ` 

تادر جات اس کرش ازماجرا 
واسطه کن رتش تادر دار ااسلام 

بدرقه کن ممٹش ادر دولتسرا 


| ص 1۹۸ حالس المؤمنين ] 


NA 


ومن قاد وحشى التى نقاءما فى مدح الإمام بطريقة اسانى تلك ااقى 
ردا ها بول DP:‏ من رة ما دل الاپ من اء البحر ا الجر أء ا 
ييح الراب محرا فى القريب والبر سراب » وقد غه .ر ماء البحر وجه 
الأرض إلى حد أن يتردد الإنسان فى السبر عل الماء »> وهكذا تمض عامة 
اهر "ن مغر قه ia‏ پر وجا تی مشل اپاپ 4 واس غر با أن اڪ 
0 

۰. @& 


] 


جاح الراب |باو ن الربش مثل الجواد الأبيض من غسل الام 
والشاعر بعد أن بستوفى المقدمة بقدم بيةا لاتخاص يقول فيه: « وقد فد المواء 
اا وا ری روو و ی ا ی 0 
ثم يبدأ مده للامام على هذه الصورة : « هو على كوكب الاي الذى 
يكةسبون مراةى الألقاب ف معارج النفوذ من إسمه » رعا إنقشر اظير عنه 
لأهل ال كفر والطفيان إذ لا عسون خثية الاقاب أو غوف العذب » لأن 
9( ر حر بسکه رد آب سوی دشت سداب 
سراب ګر شود عبقریب وعر سراب 
کرفیه روی زمین آب عر تإحدى 
کک کی و ا کو 
جنان رود که زفرقشس للام پاراف 
0 اید ا ہان شود جو حیاب 
0 دد زشستشوی غيام 
برنسگت بال چواسب سفید ر غراب 
[ ۱۸ دیوان ] 
)۲( هوافسرده دی ک4 وام کرده e‏ 


رودت أز د بد خو اه شاه عرش اب 


ا 


س 


فوية المس_ذاب والمقاب لا تصل إلى آخر طالا نيا وقعت على مخالفه 
ومعانده”" ويختمما بقوله : « فليسكن مخالفك مر املق أبد الدهر حيث 
يعلى رحيق الورد لفمه عامم الم » . وقد انخذت الممس_انى المذمبية فى 
مداه للا 4ة خطا جدیدا ينبم من نظر ته للامام حیث قول :«لو لم تسکن‌ذانه 
الطاهرة بأنية مالك الوجود فعاشا لله أن يكون بين لاء والملين ألفة» وبتحدث 
اجنين فيخبر عن شرح أحوال الجحيم وما عليه حال الجنان لو أثشار 
ليه“ ». 


وۆل تلقف عر شیرازی هده الطر ية ق ددج الإمام فدظم ف مجه 


0 عل سجر معاف که در مہ ارح شان 
کف كسب مراتب زنام أو القاب 
مسکر خی شد ازن آهل كفر رطفیاارا 
که فارغند دام عقاب وخوف عذاب 
که ا الف او پاشد ومعانداو 
بدیگری رسد نويت عسذاب وعقاب 
) !2 
(۲) عااف تو چنان تلخ کام باد بدهر 
که طعم زهر دهد دردهان او جلاب 
| ص ٣٠‏ دو ان ] 
(۳) ذاب پا کش کرنبودی باف ملك وجود 
حاش به ګریدی الفت میان ماء وطین 
شرح أحرال r+‏ وصورت ال جنان 
سربسر کوید اشارت کر کند سوی جنین 
L*]‏ 


( م ۳ بس الصفوين ) 


سس 


بنةس‌طر بقةاسانی وو حشی کان یبدا قصائده فی مدح الإمام بطريقةفيما كثير 
من الجدة والإبدكار بقول فى مطلم إحداها : « طفت الها وواحسرتاه أن 
أجدم ار اون الط اى الدوق ٠‏ اعحطي كفك 
وتابوتك وإصبغ فياك بالأز رق فالزمان طبيب والعافية مريضة » واازمان 
وقح اليد والسيف على بق وول از ان کو ت ملا و وار مان 
معارب وأا أحتمى وأدفع الضرر الو م ا فى 0 فول 
فی بیت ال#خاص : « وا من القبر إلى النجف مول ا 
قبری فى المد أو فى رلاد التتار“ » 

م عمد لد حه الإمام بعدة أ بيات عبر خطوة جدبدة وضيفما عرف إلى 


له اأطر ية 2 م لھ الات واه PD:‏ وھکذا فان شوق طواف در مه 


0 پان ان کم 3 gr.‏ شېر ودار 
اقم 4 فروش: ك وی در بازار 
کفن ا EF‏ وا بوت و امه یل کی 
که روزگار طبيست وعافیت بسار 
زد برقم وگوید که هان سری میخوار 


کم کر شن ادیر و م دفع مف ار 


ا 
(r)‏ بکاوش مژه ازگررنا خف روم 
اگ جاك خاک کی وة ت#ار 


[a] 


E 


قد أسامنى إلى الطوفان وهو يشدلى باصف جذبة من إو OT‏ 
عله دح الإمام بقولة : « ملك سررر الولاية على عالى القدر معيط عا الل 
دنیا الل والوقار» وقد أورد كا نب العةل من صحاح هته فى الكلات الةصار 
شان کر » . ويقول فى قصيدة أخرى : « ماك مر ر السخا على الذى 
بطر سحاب كفه الجوهر دوق عين الماشق" » ويقول :« هو ماك 
سربر الو لابة إمام خطة الشرع محيط عالم الل على ولی الله ما أروع شماع 
ضميرك الذى هو شمم محةل الرسول وما أعظم وجودك الشريف الذى هو 
ختام صم اش( ¢« . 


(۱) ھا ناک شوق طوافش مرابطوفان داد 


]>[ 
(r)‏ شه سں ر ولات عل عالی ودر 
عبط عام دافش جان حم ووقار 
ایت نواس کرد آز صح .أ همت أو 


عى لى أزدك در آورد اسار 


]4[ 
)۳( شه “رر سخاوت عل 6 ار کفش 


ذوق د ره“ ءاشق کد کر ر ری 


[r4 |‏ 
)4( شه سرر ولات امام خطه“ شرع ۰ 
عط عا دافش ٠‏ على ول أله 
زهی فروغ ضمیر آو شمع زم رسول 
ڑھی وجود شر ره و م صح آله 
| ۸۹[ 


س س 


كناك فءل ميررضى فىقصائده التى عدح فيم الإمام ما ناك القصيدة 
اتی بدأها يتوه : « المجتمعات حافلة بديوانك الرصين وكأن العام كان 
اليا 4ن الناس 4 31 سكت نفس رج مطام من مقطع ¢ وقد صفوا الأحر. 
والأصفر والدسم واطلو وقابوا مزل ان زک ¢ فان أروت 1 ەز 
أسثارك فلا موق استار الاس فدر اطلام ٤ ۰ & ٩‏ ر#کاعن بهذن 
البيتين + « وإنى أمضى من يد الم ملا خربا سواء بغلہری أو بصدرى أي 
برای » على باب ملك النجف أسد الله فر نسل آدم ابی البشر > . م 
ھی ف مدحه قفالا : 9 پامن خحل من ملحل الدح والثداء وعتر ف مرك 
عقل البشر » من أنا وما شعرى وأى مدح هذا امن مدحك الله والرسول؟! 
لو م يکن مثلك مثله ولو کان لله مثل نفسه » هو بالله مجرى القضاء وهو 


)( جما پرزدیوان رصینت 
عال| از آدم تی رده مگر 
خویش را هرچند میسازم خوش 
مطل أز مطح ر کر ان 
سرج وزرد وچرپ وشیرن کرده أند 
اه“ دن را 
باره میخواهی نگردد رده ات 
Û‏ توا پرده" عردم مدر 
| ع ۹ دیوان ] 
( وم او دع کم بیت رواپ 
گه ملو که سە سس4 که لسر 
بردر شاه ف شر دا 


اتخ ار دود مان پو ألفشر 


| ص ۰ دیران ] 


۷ س 


بالله منشىء القدر » إن م تكن شفوقا علينا فكيف المدار وإن م تكن 


ن 2 


کاللك کان نظیری نیڈانوی بترسم خطی انی ووحشی وعرفی فی 
خدحه للام فيبداً قصائده بقدمة تليق بالوضوع ثم يتخلص ببيت إنقال 
وبعده عضی فی مداحه لاذی ينظم فى مدحه ومن أمثلة ذلك قصيدته التى 
اها بقوله : « هكذا جعل وصول شر « دى » الدنيا باردة وحمل حسرة 
ليى فى قاب المبجنون » وقد صار اسيم الصبح هذا سارقا للالوان لأنه ساب 
الناء من كف المصور »› والب متقم الخ رة أن الاش هبي الزد 


قله » وقد جل تأر صأصفة الحريف رافظ ورف شر ة طول ومر ها » 


0( ای خجل از مدح تو مح lî,‏ 
عاجز ‏ اندر سرتو عقل شر 
من که وشحر م جه ومدحم کدام 
ای خدا ومصطفایت مدح ر 
بودی مسل تو مانند أو 
مشل خود میداشی ارد اک 
اوست اله اوت بجری قضا 
اوست الله اوست مش ادر 
کر شفق ماله“ كيف المسدار 
ور شفیع ماه ابن امغر | ص ١١‏ دران ] 
(۲) چنان رسیدن دی سرد ساخت دی را 
۰ کک کرد دردل نون فسردہ لیلی را 
نسم صبح بدان گر نه کشت رگ قان 
که رداز کف دست گار حی را 


-~ NAA ~~ 


يقخاص بهذن البيتين : « وتنهدم آلاف جبال الزن حيثا يظمر القحلى 
ويس من ذلك الشراب الذى يقل عنبه سرر الإمامة على موسى الرض » 
ثم يبدأ فى المديح بقوله : « الإمام الثامن الضامن الذى يوصل نداء. البشر 
بوم القهامة لأذن اثلوف » الإمام الثامن‌الضامن الذى أخذ الفتوى فى شريمة 
الق من النعين البمة الصادقين » شريد أرض خراسان الذى صار تراب 
ع#بته مكان ور البصر امين الأعى ء إذا كان المت قد وضع بناء السكعية 


من قاب الأر ض فقد عل ار ض مشېده صدر ادنيا( ) &. 


فسرده روف مپرست تابدان غات 
که سرد بردل عاشق کند می را 
,آن رسیدز تاثیر تندباد غران 
که بار و رکف ریزد درخت طوف را 
ا ] [rav‏ 
)١(‏ هزار كوه غم اويك دگر فرور یزد 
در آن مقام که ظاهر کند تجلی را 
نه او آڼ شراب که انکر را وشېید کند 
شه سربر امامت عل موسی را 
| م ۳۸۹ دیوان ] 
)۰( أمام ثامن ضامن که روز باز سين 
بگرش خوف رسافد :دای پشری را 
أمام ثأمن ضامن که در شریعت حق 
زھفت فی صادق کت فټوی را 
شد عاك راان که ورک ا 
جأى اور بصر گنه جشم ای را 


س 


وقد نظام أو طالب كايم قصائده فى مدج الإمام على تفس الطريتة ومن 
أمفلتما تلك التى بدأعا بقوله : « لقد مسحت صب الشيخوخة بالشغق و القامة 
اا اا کی ی ت دی ل ن ور اتک اك 
سمح صوت طجوج قافلة العمر » وتنمزع الشعرة من ءجين الياة عندما 
زع الشعرة البيضاء من ليك ؛ء وعندما ينبت الشيب فى حدر شعرك مرة 
أ ی بکون لاصبغة على ليت ضسکه عریضة من الات » . و يتالص 
بهذ البوت : « وعم کل ها لرن امز اة من ولاف امظے الطاھرین 
على المرتضى(") » . م عمضى فى مدحه للاءام فيقول : « ذلك الذى لم بعرفه 
غر الله والرسول ومدحنا له قايل من عدم اياقته » فلا »كن معرفة للدعى 


سے 


اگرزناف رمن عق بای aa‏ اد 
زەن مشهد أو کرد صدر دیی را 
| ص ۳۸۹ ] 
e (r)‏ یری از شەق أندود کردی از سا 
ا اش وای کا 
ز وار موب داری وس سین واس 
قو همین موی سفید از ریش «یسازی جدا 
از خضابت جون ته مو بأز میروید سفید 


رنگف بر ریش تودارد سند" دندان ما 


ا 
(0 باصة آلو دگی دارم اميد مغفرت 
ازولای رور پا کان على المرتایى 


2 


E 
» إلا بارشاد على فلو أ تيت المنزل من الطريتق فادخل من الباب“‎ 


وقد سار طااب آملى على نفس الطريغة ومن أ.ثلة قصائده القى بعدح فيا 
الأعة الى بدأها بتوله : « فى الجر أشعات مصباح ثظرة على الأمداب 
وكسرت بيد الشمة قة الآهات » أفبل فقد صار قاب عين صبرى مشبكا من 
فينات النظر بغير خرلة قدك » ولو ف#حت قفل المين بذكو وصالك من 
عب ا ا ن هدای( ( » . خلص فيما بقوه : « وم 
عل عقدة من زاوبة حاحب خاطرى إلا بذ كر تقبيل راب ماك جيش 


المرش() @. 2 گەس ا امام بقوله YJ:‏ ضياء عبن الل ™ صرکر 


)1( اک اوراج: داو مصطنی شاه 
مصطی ر أجز بار شاد عل اجو ان شثاخت 


ر نوی خانه میامی زراه در درآ 


* 
(۳) سير که برهشره اقفوو م چراغ تکاه 
دست شعله شکسم لاه کرشه" آه 
بيا ک ف چن عءأرضت مشبك شد 
1 قاب دده صرم ازگامگاه کا 
بأد وسل و قفل ‏ دده بکشام 
جب که ازمشره ام گر بسگذرد به شتاھ 
)#( 
() که زگرشه" اروی اطم شود 
مگ باد زمین بوسی شاه عرش سياه 


)٠۵ (ع‎ 


س 


العقّل فور فاصية لدان عل ول اه ¢ َ6 اَن السبير چ هن ر انب Aaa‏ 
سلسلة شاهدى القدس » وكذلك يكس ملاسكة السماء جباهم مباهين غبار 
ااه س (e‏ € . 
وقد كافت لبيثة المد أر كبير على الشعراء فد استطاع فيغى افندى 
ُن يلخ نة جديدة في مدح الإمام فقد عل على أن م کل الممالى الدينية 
والمذهبية الى ريد التعبير عنما فى قصيدة واحدة ورتبما لر 0 شی دم 
متها فكان يبدا قصالده بالةوحید والاسبیتح ثم المد فينتقل إلى الناجاة 
والرهد والرضا 2 ى مدح الرسول والقشفم 4 وس الشكوى اليه 2 نققل 
إلى مدح الأبمةقائلا : « إن لم سعدفىء مشمل الشمس فان عرف طريتق ألملا 
بغير نور على » ولو كحاوا أعينغا بكعل اليةين‌فان نعرف كشف الغطاء بدون 
۰ تراب طر يه 6 وغوت بلا فور ف إظلام الكةر لو عرف مہا جی الشداء 
هدن ¢ ولا نرف من السود إلا عو 8 التراب ولا ەرف سجوادة اساب 
الرباء ¢ باقر الذى ابه بأرقة عا( اغوب ولا درف بصیصس الضياء یر رقت » 
وأنا صإدق النغس الذى لا يعرف إشراق الصبح المادق بغي طاءة الصادق » 
و کان الكاظم هو فاظم دیوان الولابة ولا سرف مسوم الل ایا هیر 
(۱) ضیای درده دافش صفای سنه“ عقل 
فروغ ناص هھ دن عل ولي أله 
همان که سلسله“ شاهدان قدسی را 
عبیر و ڪر أز ا دروف درگاه 
همان 5 نفر کیان زؤا اك اور ہل 
مق ےدسان ولاف ب جياه کد ا ھ 


[1~] 


چ 

محبته » وعسك إبليس عنا نسخة القعلے لولا نرف طريق الرضا فى العش »> 
ولو أن الدين تق وريا أرى تق فلا أعرف أر باب ااتقى والبقاء »> و جرع 
أهزعة من النفس ولا نرف حقيمة قاد جيش الميدان والفزو » وأن قم 
أعالنا با هداية يافيضى لولم تمرف خالم أمة المدى » . 


(۱) بامشعل خورشید | کر گرم فکردم 
بی نور على راه علارا نشناسم 
از کل بقین دیده" باکر بگشااند 
بى اك رهش کشف غطارا شنا سم 
اور یړم بظلىت کكرده كەر 
آن دو چراغ شېدار شناسم 
جز سچده اك در جاده داز 
تا افا ریازا ‏ شناسم 
باقر که دلش بارقه عام غيب است 
فى برق اولاش ضارا ننا سے 
صادق نفسازم © ت ادق 
در صبحدم صدق جلا را شنا دم 
کاظم يود ناظم دیوان ولایت 
ف دو سشیش رق دلارا انشنا مم 
ابلس زما نخ لے برد 
در عشق اکژرراه رضا را شتا 
کردین تقی را وتقی مگ f!‏ 
ارباب تقی را وى را اشام 
از نفس مز مت خورمم ار عقيقت 
بن ا اھکر مدان وغزارا هنام 
فيض شود خاية ما مدايت 


گرختم ‏ امامان هدی را اشناسیم 


e ef 


وقد کان شو کت ارا بقلد فيخ رج من القوحيد إلى الأسبيح والجد 
إلى الزهد والرضا إلى مدح الرسول و التشغم به والشکوی إليه م ينتقل إلى 
مدح الأءة فيةول : « حت متی کو ن قاېی اسا سب المصيان فامنعنی 
الشفاء من هة الامة المءصومين » اقد صارت قامتى نصفين مثل ذى الفقار 
وصار لي تاج علا ای مو عب ال ان فی ار 
فاطمة فزبدة الفساء هى أم الكتاب لادبن والدول » وإن ءي ىكأس سم من 
دممى الر الدالم فى مآتم حسن أحسن المدى » وإيوان القاب منقوش .وسم 
الین و کان زق قابه من تراب کر بلاء »وأا زين EE‏ الدمم 
فر ما تحتل مكانا فى حضرة زين العباد » وتران بعد الوفاة يتحول إلى توتياء 
لمين غزال الأمان من محبة الباقر » وصار لون وجه ربيع ورد جعفر من 
أجل الصادق ذلك الشفتق اصباح المدى » وآلام الوس تثثر النار مثل شملة 
الطو ر بصدرى شوقا إلى موسى اللكاظم » فيارب لا جمل حب الرضا يقرك 
إلى مان آخر » فلوس بعيداً أن تدكون كأسى مليثة بلب العر فة 
وخالية من الموی من فيض خيال على لنت » وقد جلوت مرآ قابې من 
صقيل خيال التقى ذاك البدر الذى لا مشيل له » وعندما بيج قا غربباً من 
اله كر ى فان المين معروفة فى ايل شكر اموت وقد ربطت طفل الررح 
فی مېد الد وأقدمه فداء لطريتق مقدم الدى آخر الأمر » أنا من أميك 
يا أمبا الإمام واعلهوا أننى لابس خزقعه ياأولى الألباب() » . 

(۱) تاکی بود بعلت عصیان دم اسیږ 
از همت اه محصوم ده شفا 
مازند دو الفقار دو اا کشت قام 


پیر انه سر ز مر جوامرد لافتا 


ع س 


وقد إتخذ الثاعر طرزى أفشار غزلياته الا ببرز فيه مشاعره جاه الإمام 


دارد عروس مام ازرار فاطمه 
آم الكتاب دن ودول زبدة السا 
ازاشك تاج اسه زھرست چشے من 

دام ما تم حن آن احسن ادا 
[بوان دل رداغ حسم منقش است 

شنرف سوده آش بود اؤ اك کر بلا 

) ص ٦‏ دیوان ) 

زیذت دمم عبارت ودرا بدرا شك 

شاد کن پدرگه زين الماد .جا 
خاك من از مہت باقروس ازوفات 

9 و رجشم آهوی زنمارارتیا 
رفسگت رم بہار گل جعفری شدسی 

از بر صادق آن سيق صبح امتدا 
از اشتیاق موءیء کاظم بسينه ام 

آ اش فشان جو شمه طورست داغا 
یارب چان مادک دک 1 

خودرا ز هشېد تو رفټن دهد رطا 
دوریست کز یال نق کاسه مرم 

ر مغر معرفت بود وخالی از موا 
از صيقل خال تی بدر بمثال 

آله خان“ دل ځودد اده‌ام جلا 
کان چون شود دل آزیاد عسکری 

چشم ‏ خواب شکر موتست. آشنا 


n+ —- 


بطريقة لا خلو من الجدة والإبسكار » يقول طرزى فى إحداها : « أا اللاف 
سامنا عليك دون أن رى أحد وقد صرنا غلدائك غيابيا من إسمك ء وميا 
رايا من زهاد بتمبدون فى صومعة فإننا صاينا فى محراب جمالك » فتطلام 
وقد حرمنا على أنفسنا املح فى خدمتاك رغم كل هذا الإخلاص وهذه 
المبودية ء وق وضعذا ا فنا فی کور الحبة ومهدان الأحرفة مثل الهنية الى 
تمك »؛ وعدا ل يکون ف ميدان اشر a‏ با جواهر فإ غا ان فشر سیف 
لساننا ء ولقد إعثبرةا أنفسنا من جملة كلابك فصرنا أعرزاء محترمين فى 
نظر اجيم" » . ومخقمما بقوله : « زرنا أبما الحاج فلقد إتخذنا ركنا فى 


پد 


سسس 


بم بگاهو‌ارهٴ ٿن طفل روح را 
آخر براه مةدم دى کم فد 

ارامت شام le. İl,‏ الامام 
داید خرقه بوش خودم باأولى اللا 
ر ص ۷ دپوان) 

)١(‏ شاها ترا ندیده سلامیده آم ما 
کر نام غاا نه غللا مده م مأ 

جون زاهدان صومهه هر كاه دده 2 
راب اروی لو فیامیده. آم le‏ 

طالع اگ که اهمه اخلاص ویندگی 
در خدمجت بك ر هیده ام اأ 

جوهر شناس نیت چو در عرصه خن 
تيغ زبان خویش نیامیده ابم ما 

از جل“ سگان توما سایلیده ام 
در هر اظر' عزیز وکرامیده ابم ما 
( ص ٩‏ دیوان ) 


ل 


٤ { . “f !‏ ك 
التحن وأقينا وه کشر | e‏ وممما ىء شس وجه یاطرزی فد لی 


با نا وس من اچ شھا ع Q‏ . 


وقد ,رع مد قل سلیم فى وصف مثاعره اء الإمام فى غرلياته من 
أمثلة ذلات تاك الغزاية التى يقول فيم : « لقد أودعتا حبييذا ادى السا فم 
أطوب الليغة الذى يؤدينا » فخمر الوصل تلام ور الشوق وحن 
مرصی وساق الکو ثر طبیبنا » والساقی الوردیالوجه ممشوقنا راوس حاسدنا 
فی عشقه غیر اله واارسول » وناقوس عاد الأصنام احلاص بنا حیدری الاون 
وعندايية) جد من شوقه ف إثر الورد > فيارب ماذا يفعل الاعل والجوهر 
لسليم فاجعل قطمة من در النجف نصيبنا" » . 


)١(‏ حاجی بزیارت ما کن که در بف 
رکنیده ام سک مقامیده ام ما 

همر رخش نتافټه هرچند طرزيا 
از د پرتوش درو بامیده ايم ما 
( ص ٩‏ دیوان ) 

( ۲ ) مارا رده است ساق حبیب ما 
ايسهو خايفة ست وه داود ادږب ما 

#ور شوق رامی وصات سازگار 
ما خسته ام وساقی کوٹر طبیب ما 

معشوق ماست‌ساقی گاجهره ای که هسي 
در عشق أو داو یمر رقیب ا 

اقوس بت رستی مارنگن یر ست 
آز شوق وت درف گل عندلیب ما 


س اء ا سس 


وقد إتخذ طرزى أفشار قالب الرباعية أبضا أيمبر عن أفكاره الأذهبية 
فى أسلوب يتفق وروح الرباعية وطبيعتما فيقول : « يامن است شا كرا مثل 
طرزی هذا الضیاء مو جود ولیس له طرز آخر› ونی لا اشيم أن أقن 
عفد 7سعة وعشرة فإن مولای لاس فل من انی E‏ € . ويول În:‏ 
من م أحوم من فضلك وممما كان فإتى فى الاب معدوم » فاا لست من 


العجم أو الروم أنا تراب طاريق الأربعة عشر معصوما » . 


ومن الأمور اليد رة باللاحظة أن ا لمعالى المذهبية والأوصاف غير العادية 
قد دخات فن اديج بصو رة وأضحة م قظ پر هذه القوة والوضوح قبل هذا 
العصر فإن كانث هذه المعالی قد دخات فى قصائد مدح الشهراء سکام الدولة 
الصذو ية على ساس وصف هؤلاء الى كام بصفات لا تقوفر فى سوام»صفات 
یارب سام لمل وکر راحه میکند 
یکباره آی زدر جف كن نصيب ما 
( ص )٤‏ 
) ۲( آی اک حوطر زب؛ت ا ER‏ 
همست اراروشن که طرازی دیک سمت 
من درده و به گی سوام وقغيد 
مولاآای من از دوازده ترايت 
( ص ۲۰۹٣‏ ) ديوان ) 
(۳) آم که زر فضل تو نمی روم 
ھر جود a‏ در حاب هي مهلو مم 
a‏ أ ھ8 2 ai‏ هم از رو مم 
من خاك ره جرأرده معصو مم 
( ص ۲۰۰١‏ دیوان ) 


سره ۰ 


مستتو حاة من إعتقادم ف الإمام کان افر ا ا وکن ما حدث هو أن 
هدي و صف اكام الصو بين يذه ااصةات إلى وصف ملوك المنسد 
وامرای ما أيضا ما مجملغا نشك فى أن إعان الشعراء بالعقيدة إنمكس فى 
مدحم الملوك لأن ملوك المد كانوا من النة فا عدا بعض الأمراء الشيعة 
هناك وعا يو كد هذا الثك هو أن هذه المماى كائت قليلة بالنبة معاي 
الشائعة الأخرى فى قصائد الديح بل إا كانت نادرة أحيانا فى إعض هذه 
القصاد ولكننا رجح أن إدخال هذه المعانى فى المدح إا كان ماو 
لإ كساب فن المديح عاملا جديدا من عوامل الجدة ترفع هذا الدح فى نظر 
الوك من حهث أن مورد الشعراء اريس فى اارزق كان من هؤلاء الاوك 
وفيما يلى نقدم ماج فمذه العاف الذهبية فى قصائد مدحج اللوك والأمراء . 


بول مسقم کاشانی فی مدح اللاك ماسب : « لو آنه خط خا برقع 
القضاء لكان تصرف القدر فيه » ولو أنه يأمر بعزل القدر فمكذا يكون 
إقعضاء القضاء ء وعندما بتألى من هته العطاء فان البحر والمنجم يكونان 
حامل ية » وکل من بکون عند حد سيه بعرض على خاطر الأجل › 
وعندا برك عنان فرساك استولى الرعدة ءلى جد الإنس وال جان»؛ ف#كون 
أول حلاتك فى إثر فينة آ خر الزمان ء ويظن ملك الوت أيضا أنه لايكون 
ف امان من قمالای » . 

)١(‏ گر رفع قضا وید جک 
اهتمام قسدر در آن اشد 


ور بزل قدر دهد فرمان 
اقتضای قضا جان باشد 


ست و ا سس 


ويقول وحشی بافقق ف مدح الاك طا سب ا ا a PD;‏ الافذ 
مطاق العنان مثل البرق وعنانه فى كف أمر القرآن ونہیه » وکالہم بربون 
ف مشيم دك الوأحدة رضاء خاطره مم الرضا الإهى ء ولا رج واب 
تسان من عبد ة کف جوده لو أمطر اللجوهر بدل الددى » . 


ويقول عرف شیرازی ف فصيدة ج فيا ا فان DPD:‏ ی من ملسکت 


همش چون به بذل پردازد 
کسه رداز عروکان باشد 
( ص ۱٣۲‏ ) 
هر جه در تاطر أجل کر 
يخ را ر سر زبان باشد 
چون ڪان فرسی بجنباف 
رع#شه در جسم اس وجان باشد 
أولين حه ترا در ك 
فته آخر الزمان باشد 
ملك اموت هم کان 
کر ققالت ته در امان باشد 
( ص 1o4‏ ( 
)١(‏ حو برق کک م عنانیست حکم نافذاو 
نان أو بکف أمر وى قرآلی 
بيك مشیمه' وکر رورش بابد 
رضای خاطر أو بارضای ربا 
و بده کف جودش رون نیاید اکر 
بجا زاله 8 بارد ابرنیسای ,( ص (e‏ 
( م ٠١‏ س الصفوية ) 


r |+ 


فی ظلات اليف والةلر ويامن تزيدت الل والسكرم > غضبك يعرف العفو 
واا اة بعلريقة واحدة و كرمك يعزف لا ونعم فى فغمة واحدة » ويقول 
ف مدح اكيم أ الفح » kel la‏ کو ن اتلك رينة الإمكان وما 
أب جلى ذاتك عل الإاد > غزلان ارم تمرح ف مرتع قدرك وقبامل 
الزهاد تدور حول ماد خلةك » عين اللوك تثار مقدم لقدرك وأذن البلاد 
غبار طرف شرك » . 

ويقول مير رضی فی مدح شاه صنی : « ضمیرك الی ر کاس مظارة لاما 
يبدو فيما أحوال الإفس والمان واحد) واحدا ؛ لله درك تمطلی کل من نی 
ما ,ريد فأى حاجة لعد لات فى عون هذا وذاك > اثر م الله عليك کل 
واجب وجائز فامتح أفت أب قدر اس#طاعتاك اکل شخص کل شیء » 


aarralsa naR AREN D 


اوي 


( ۱ ) آی داشته درسابه م تسخ وقلم را 
وی ساخګه آرايش ۾ حام وکرم را 
ك شوه شیا سد #ضہت عو ومکافات 
يك نغمه شبارد کر همت لا ونعم را 
# 
(۲) زھی کون ذأات توزونت امکان 
زھی سل ذات توعات أعاد 
سیر مرقع قدرتو آهوان حرم 
يدور سفره خاق توکربه های زماد 
نشار مقدم أند ازه“ توچشم ملوك 
غبساردامن أواره" توکوش بلاد 
(a) ۰‏ 


س س 


واجب حمدك وئناثك على الكبير والصغير وأداء شكرك لازم على الشيخ 
۳ ال 0 . 

ويهو لو ار الى فی مدح الا سعد الدن مد : « آصف 
چمشيد الجا سعد الدسن عمد الذى صافى تقر بره مرآةٌ مبينة للمعنى » وهو الذى 
عندما بريد ترقية الربيع للامام فإن نخل الشمم ينبث من موج النار »> دهو 
الذی ٥‏ دما ريد تبزل لون الزمان تاظفىء شعلة راحة الورد من دوچ 
اهو ا » . وبقول طرزی أفشار فى مدح الثاه عباس الثاى : « الاكالذى 


1 (۱)( جام چان ما ست ضمبر متیر آو 
بيك درو ٌابان اعوال انس وجان 

يه که هرک هر جه ا کد دھی 
داد تراچه ا و 

کاشسیده هرحه بايد وشاید تراخدا 
توم پیخشی مرچه ږکس که میتوان 

(۸ ( 

واجب انا وحد توبر کوچك وبزرگ 

لازم ادای شکرتو برپیر وجوان 


( ص۷۰( 


(۲ ) آصف جمجاہ مد الدین عمد اک اوست 
صاق لقرر أو ٍ ی معن ا 
افکه حون خواهد تر اوا را يارا 
غل موم آز موج ١‏ آتش میکند نشو وا 
:افکه جواهد زل رفسگ باشد روزکار 
EE e‏ 
( ع۸( 


mr Y~ 


ية أندب وأيجب من ملوك اففهر ودليه أن جد أفضل الأتبياء > ونسبة 
الوك الآخرين به ممل الشوك والورد لأن خيلقه تربت فى حديقة السيادة » 
وهو املك الذي خجل البعر من قلبه والمتجم من يده فشكن رؤوسنا فداء 
لتراب قدمه » مبارك القدم الذى بكتحل أولو الأ بصار بالتراب الذى يطأه في 
عبوره بدل المكحل › ويكنى من أوصافه عى كافة الناس أن أصله الطاهر 
من سل علي ل 


ویقول نظلیری نیشاوری فی مدح جېافنگر : « ذکرك زلال ,ړوی 
الماش الرور فى البادية المقفرة » وحبك مال بر خسارة القاجر المفاس 
خالى الوفاض » وقد رأتك عين البدر أحلى من روح العام وقد رأى من 
الأفضل أن يودع لديك الروح وللت » . 


سم نس 


١ (‏ ) شهنشامی که از شاهان دهراست اسب واب 
ان اک ق ران السا 

چو خار وکل بود شاهان دیکررا باواسهت 
که درباغ ساوت گلتش فشو و ماده 

شی درا رکان شرمنده ايده ازدل ودستش 
که غاك پاش را سرهای ماباداضداقده 

«بارك مقدمى كاندر كذركامشس أولو الابصار 
جاې سرمه می چشمند خا کې راکه اده 

همین زاو صاف ای اید ركاف“ مردم 
که أل ا کش از نسل على الرتضائده 

(4 

(۴) ادق زلا سټ کړان تشته رور 

درباوبه ف آب شاند عطفان را 


س س 


ویقول فی مدح الأمير مراد : « لقد منج برمز الحب وتقليد الك تى 
القاب جمه) من الألوف إلى الأحاد » ومن تظرة ألقاها من بيد على المف 
ېر اسا کل شخص بة در إستمداده » وف سنل قبقه اة کبيرة 
الاقطاب وفى وجه سدرته عظةالأوتاد »ءجنوده جميممم من‌الأولياء والأبدال 
وجاوروه كام من السابقين والأفراد » كلهم فى حرب وجدل واسكن على 
سبيل الصلاح وكام فى السير والسفر ا-كن على طريق الرشاد ء فرسه واا 
مسسرج لاعرب والطعن وسيف الرب مشر لاجماد » وقد طلبت منه الأفراد 


الممة بالنيادة وطلبت مفه الأقطاب المدد بالفاة » . 


سودای تو مال سه مللا کزان اجر ملس 
ب کسه ف مايه کی جار زیان را 
شیر رن آرت اوجان جپان م ور دوك 
خوش درد که با ملاك سبارد بتو جان 3 
( ص ۸۱) 
)١(‏ برمزدل بری ورسم خسروی داده 
تسى دل جع زالوف تا احاد 
یك نگاه َ4 آزدو ر ر صف أف کنده 
وده باه" هر کس بقدر استعداد 
بای قبه' أوبشت کمی اقطاب 
بروی ره آو سر فرازی آو۴اد 
عسا کرش همه ازاوایاه واژؤا بدال 
همه حرب وجدل ليك رسييل صلاح 
همه بسير وسفرليك بر طریق رشاد 


mm (go 


الصورة والعنى أمير الإنس والعان ء ولو انوا مته على الزاهد خرقة صوفية 
واه ری کل شىء من حد الإمكان إل اللا یکیاد ٩2‏ &. 


ويقول او طالب کایم فی مدح شاهجمان : « مادام القطب سا كن 

الفلاك كا أن شق السكون يغىء الشس » فكن ابا على عرش اللاك مفل 

القطب الثا بت فإن الله قدرك ماسكا الاوك : آدر الزمان ماك الما صاحب 
الذأهر داك الذي ران طرف اجا عل مق اوو 


همیشه رخثی وغازیرران بقیغ زد 
هميشة تيغ غرار ميان جزوجباد 
أزو پد ر #ه أفرأد وآ سه ممت 
( ۳ ) 
١ )‏ ( باسيان ملاك ومات بادشاه کرک لر 
کر بیفشانند ازو پرزاهد پشمینه پوش 
مو و دز سر نحل مکان تالامکان 
)٦۱ (‏ 
)۲( همد شه ا که ود قطاي بر فلا سا کن 
چنانکه ترك سکون آفتاب تابان کرد 
رقری بادٹہی همحر قطلب ا وت باش 
که آوزدت لسر أ بادشاه شاهان کرد 
کارفرمای زمان شاه جهان دارای دهر 


(۸ ( 


0 س 


ویقول د قلی سلیم فی مدح ہا اا ا کر ما قام 
أمفى من المعنى فى ناه وكل نقطة من سواد مدحه مى أم الكتاب »> وكل 
کاب لا یکون مدحه دیباجقه فيب أن عرق ذلك ال تاب مثل حناح 
لفراشة أا الامبراطور الذى بخجل النطقى من وصف ذاتك كا يخجل 


. 2 » 
الرحیق من #يص O‏ « 5 


ويقول صاب ار وزی فی مدح اللا عیاس الثافى DB:‏ وة سا ع رهھ من 
الولا ية وماأء سيفه من و ذی امار 4 هو شس اأصيثة لاعسا) ف ج 
الشرف وظل اه ا أنليمة الدهبية ¢ والأطفال يشر بون فی الرحم من 


رورم فی دع عمده شاا طا بدل الد ك 


)١(‏ در نایش بسكة خبزد معنی از »هنی بود 
از سواد مدح أوهر نقطه أى ام الكتاب 
هر کتای راکه لبود هدح أو دیاچه اش 
حون بر روانة میباید بورد آن کتثاب 
أى شنشاهی کة نطق از و و ذاثت میکشد 
شر مساری همجو از بیرآاهن یوسف کلااب 
(re)‏ 
)۲( هست ازدست ولایت قوت بازوی ار 
آب شمشیرش بوداز جوبار ذو الفقار 
آفتاب عام افروزست در برج شرف 
زیر چارزرنسگاران سايه پرود گار 
می خورند از خوشدل در وار عېداو 
در رحم أطفال جای خون شراب خوشگوار 
(Av)‏ 


ت 0 ن 


وبةول طالب آمل فی مدح الشاہ عباس الثای : « آهل الم الم کلہم 
اخاټ من عطفك والشرف اللاص والعام من فيض رعايقك» كفك مرسل 
لاخور وساب مذزل لطر فانظر أ شىء أشرف من هذبن اتير بن» وار كاب 
الغزال الشارد المتدال شرف من تقبيل قدمك أبما الفارس صياد الأسود » 
کان يم المشموربن نر الم اك قوی السب الذى للاسے منك 


٩ ë 
ا‎ 


إذا کان شعراء العصر الصفوى قد برعوا فى القعبير عن المعانى الديلية 
والمذهبية فى إطار فن المدح إلا نم كانوا أقل وفيا فى تمبيرهم عن هذه 
امان فى إطار فن الرثاء رغم أن معظم ية الشيعة إن لم يكن كأهم قد 
إستشمدوا فى سبل الدعوة إلى إصلاح ال1 لمين أو الطالبة محقم فى إمارة 
المسلمين ولعل حادث استشهاد السين من الموادث الت لاتثير مشاعر الدين 
شيءة وسنة وحدم بل وثير الإ سا نية جمعاء ولعل هذا جم إل أن السبير 
عن عاطفة از ن بازمه الصدق ومم انغتاح أبواب المياة الرغدة فى المند قل 
ادى الشءراء ميامم إلى البسكاء إلا فما تماق بهم من أجداث شغصية بدليل 


سے 


)١ (‏ جانيان همة اران ز التفات تواند 
ز قيض آریشت اص وعام را شرف است 

کف ونور فشانست وار قطره فشان 
ازین دو فيك نظر کن کدام اشر ف: ست 

زپای بوسی توای شہوار شیرشکار 
رکاب توسن اهو خرام را شرف اسی 

بنام ‏ فر بود جله اامداران را 
ٿوآن قوی سی کزتو نام را شرف است 


)٠٠( 


أا ودا دن ظطلال توفیق الشعراء ف هذه الجال صورة مشر 13 تشمشل ى 
راء الشاعر قشم کاشانی للامام اثالث حسین بن على وقد علل الشامر راءھ 
ناء ص قول الشاعر أن الإمام عايا ود زآره ف انام وقال انت ی من نمت 
لا ادر الفريد ف راء أخيك عبد الفى لر قنظم مشل هذا ق راء إی 
السیں » وعندما اسذيةظ م بدا ف فظم ڊنو ده ف راء EN‏ : وهه 
البنود تمثبر اهر ة فى حد ذاعما للات نفصل القول فى اللديث عدبا . 


وقد بداً تشم کاشا ی بنوده فی راء اين ذا اشد الير : ( صاح 
ما هلا الاضطراب ف خای الما ؟ وما ھا النواحج ۹ وا هذاوآی ما 
وما هھ القيامة الى قامت من ‌الار ض دون ف ف الصور وأم#دت الىیعرش‌اله 
الأعظم » ومن أين تنفس هذا الصبح المظل الذى اختاط فيه أمر الدنيا وخلقما 
دفعة واحدةء وكأن الشس تشرق من الغرب لأن الاضطراب شمل جيم 
ذرات العام » ولو أننى ميتم قيامة الدتيا فلوس هذا بعيداً عن الصواب فمذه 
القيامة العامة ما الحرم» حت فى الحضرة المقدسة الى لا مكان لاحزن 
يغد او ن الادمين يرا عن عرز ام ف ا2 ف أ بناء » انه السین شس 
السماء والأرض ص نور امشرقين ور باب حر رسول ا ً . کیا دم لا 
( ۱ ) سین آزاد بگامی فل كرة" سی م ۳ا 
(۲( باران dp‏ شورش ات ک4 در اق عا ست 
بازان جه او جه وجه عرزا وچ ما آم ست 
باز این جه سکحیز عظم اہی کزز مان 
ف تفخ صور کاسته تاعرش أعظم أ ستث 


ا 


تشم صورة ما جاش ئى صدره من مشاعر إنطبعت على ما حوله من مظاهر 
الكون فكل ما أصاب الكون من اضطراب وما أصاب المامين من أل 
ولومة وما أصاب ملاثكة الحةرة القدسة من حزن لا «صيبمم إلا لادث 
جال و ا له شأن ف تار ب الكو ن فوفاء السين ست اا عاد لا من 
فاحية الحدث من یت أ جرعة قعل ولا من احية الشخص الذى هو إن 
ات رفول اله ورو رة وده المورة الى برا القاعر لست إلا 
جزءاً فى مبيثة ذهنية لقصة المأساة حوٹ تام وصف هذه الصورة فى بنده الثاف 
2 خو بو كد هله الصورة بوره أخرى قل فيا ھا کن هن اسر ال 
الاين وقد اجةمموا ایروا عن حزنهم فى مقثل السين وبتذ كروا من مات 


من الأنبياء والأ عة حيث قول : « وعندما أقيمت صلاة الجنازة لامالين على 


a‏ ت 


أن بج یره پار دمید ازکجا کزو 
کارجہان وخاق جپان جه درم است 

با طرع کاسد از مغرب اآفتاب 
کاشوب دو ام ذرأت عا ست 

0 خوامثی فامت ديا بعل الست 
این رستخیږ عام که تامش غرم است 

' هربار کاه قدس که جای لال ست 
سرهای قدیان همه برزا نوی هم ست 


جن 5 ملا ار ادان ڏو جه کد 


ی 
گویا عزای اشرف اولاد ادم است 
ور شیف امان وز هان أور مشمرفان 


درو ردة' کار رسول دا سا 


۹ س 


مائذة الزن بدأت الصلاة على سار الأنبياء » وعند١)‏ وصل الدور إلى الأولياء 
اهرت السماء من تلك الضر بة التی نزات على رأس أسد اء ثم أوقدت ار 

من قطم الجر الماعمية فى القلوب وصبوها عند ذ ك کک اتی » وعند ذلات 
انزع السسر ادق الدى لا يفشاه اللا كة من ا مدينة وأة م ف کربلاءء فا أ کر 
التخل الذى اقام من روضة آل الرسول ئى تلات الكوفية بس 
الظل ء ۽ م کازٹ الضر بة الى غزق مغا كبد المصطفى والتى نزات على خلق 
خلفه لأر تضى الماش » فصمرخح أهل الحرم المزقو الثياب الطاةو الشعر على 
باب حرم الكبرياء » ووضع الروج الأمين رأسه على ركبته عند اللمحجاب 


٩ " e 
E وأظلمٽت عبن الشس عن اارؤية‎ 


ا ی ایی می مو 


(۱)( بر وان غم حو عالمیان راصلا ردد 
أو ل صلا باس" انيا زدند 
و ہت باولیا چورسید اسان طبید 
زان طرای که برسر شپړ خدازداد 
ہس اتشی زا خکر الاس ريزما 
افروختند ودر جسن بې زداد 
ا سرآد قیکه ملاك عغرمش بود 
کیدند از مده ودر کربلا زدند 
وزتیشه" سیه دران دشت کو فان 
س ہا کاشن ال عازدند 
بس ضر بی کزان جکر مصطفی درد 
برحاق تشه خاف مراطی زدند 
آهل حرم در اله گر وان گشاده مو 


ور اد زردر جرم کر «ازد زل 


n Y6 mm 


وعفد هذا البيت يهى اشد فإذا أمسكن مثيله بكون الموقف جديا 
0 وسدل عليه ال شار ٤‏ بعود اتح مرة آخر ی لى مشرد آ حوٹث دا 
التشم فى تصور حادثة مققل السين حيث الإمام محاصر فى الصحراء منم 
الأعداء عته وعن أهله وأصحابه الاء حت إذا باغ العطش منم مبلغه أحاط 
بهم جبش الفا من کل ناحية وظل رمبهم بالام وقد أحاط أصحاب‌السين 
به ليمنعوا عنه السمهام بصدورم ولسكنمم ظلوا يشاقطون الواحد منم فی إثر 
الأخر حتى انسكثف السين أمام أعداله فرشقوه بالسمام حتى أصابإحداها 
تعره المطش فوقم على الأرض فمرول ايه الأعداء لا ايقدموا له جرعة ماء بل 
ا عن ده ولوا په بشم شيل : 


يقول تشم : « وعندها الت الدماء من حلقه المطش على الأرض 
ارتفم الغليان من الأرض حتى ذروة العرش الأعلى »> وكادت دار الإعان 
تصيح خرية من كثرة الضربات القى لقت بأ ركان الدبن »> وقد طرحوا ل 
النامى فل الارضن ونه ,بت فير قتضاعد طوقان من غبار الأرض إلى 
عنان السماء » وعندما أوصل ريح ذلك الذبار إلى قير اارسول ارتفع الفبار 
من للد إل مار افا ا 


ا 


mem 


دوع الامين ماده بزانو جاب 
اريك شدز دیدن ان جشم افناب 
)#ھ (YAY‏ 
١ (‏ ) جون خون‌زحاق تشنة أوبرزمين رسيد 
جوش از زمين بذروةٴ عرش برين رسد 
ردك شد که خاته اعمان شود خراب 


ازبس شکستېا که بارکان دین رسد 


a A 


ثم اشةط الحتشم فى قصو رر هذا المشمد حين قال : « وظن الليال وها 
خاطةًا أن ذلات الفبار وصل إلى ذيل الجلال لال الما » ولو أن ذات ذى 
الجلال لا سا الرن إلا أزه فی فاب حیٹ يکن هناك قاب بلاحرن». 
وغة الهيرة زا ةا ن من معان غير عادية لا بتاع رما إلا فنان بلغ 
المزن روحه المرهفة درجة كبير ة من الحدة » بل إن لتشم إجتمد فى تصو ر 
هول ذلاك الذنب الذى إجترحه أعداء المحسين فتصور الاظر حين بنصب 
اميزان وم القيامة وقد عقد حول الءرش مجاس نها كة الجناة » يقول : 
« أخشى أن اللا كة حين بخطون جزاء قاتله يشطبون على صحيقة الرحة 
دفعة واحدة وأخشى أن يخيجل شقماء روم القيامة -أما مول هذا الذنب - 
من أن يشفعوا لذ نوب الاق »وأن تخرج بد الله من طرف ردائه معاتبة عندما 


يضم آل البيت أيد م على أهل القال ٠‏ آه من الاحظة التى برفمون فما كفن 


تخل بانداوجو خسان برزمين زداد 
طوفان باممان رغبار زمین رسد 
بادان غبار چو زار نپی رساند 
ک داز مده برفلات هفغمین رسد 
(YAY * )‏ 
)۱ ) کرداین خيال وهم غلط کار کان غبار 
تادامق ‏ جلال بان أفرين وميد 
هست الزملال كرجه ذات ذو الجلال 
أو در دات ویچ دى تست يلال 
(YAY )‏ 


س ۷ س 


2 ها ١‏ | ا ا 
ال على القطر ويام ن التراب وکانه a‏ ار ¢ ْ وا ند | طاو 
آل ا کا الورد 2 


ا اخسن على 


ويهود الحتشم ايصر رانا بقية الامة فالأءداء رفعون را 
اة اماج وقد رزت الشمس‌حاسرة الرأس فوق الجبال » و إضطراب اأوج 
و2 رك کالحبال اط السحاب و بی f. e O, e‏ ا الأ 
من كربلاء متجما الى الام وسط مظامر الزن والجزع »على أن تشم |( 
بکتف بتصو بر أثر ذلك الشمد على مظاهر اللبيمة بل أشرك اللاكة والجن 


( ۱ ) ٹرسم جزای فال أو حون رقم زاند 
بکباره بر جردو“ رحت رقم زد 
ر م کین گناة شمیعان؛ روز حشر 
دارند شرم کو که خلقی دم زاند 
دست تتاب حق در أ لز استين 
جون اھایست دست برأهل ستم زد 
أه ازدمى كة باكفن خونجكان زاك 
ال على چو شمه“ اتش عام راد 
فرباد ازان زمان که چرانان امیت 
کانگون كفن بعرصه" محص قدم رند 
( ع (A۲‏ 
(۲( روزيکه شد به ليزه سوان بز رگوار 
خورشود سر برهنه بر امد بکوهسار 
). ىہ YAY‏ ( 
مو جى #لوش امد وېر لاست کوه کوه 
ابری بارش امد وبکل ست زار زار 


(ھ ۸۳( 


س 


أجرى حديا على لسان السيدة زبنب تبر فيه عن #مورهافى هذا الوقف 
الو فا سول ا فقول :« هذا القديل اى فى المحراء هو حسينك 
وهذا المبيد اللأطحة أطر أفه بالدماء هو حوتك ء وهذا النخل الفض اذى 
وسل دخان نار عش روحه الرقة لا من الأرّ لاء هو حساك ¢ 
وهده السك3 لماخ ف ګر الى ماء الى ری جردح جسدھا على علد انوم 
هو لق ٩‏ . وا ْ عل دشم لوٹ السيدة ز یاب إلى 1 
الزهراء تمرض علما أحوال آل البيت بعد إستشماد السين وتطاليما بأن 
تطلب ألةھ اص من الحناة D‏ القصاص با ية الرسول هن ان ریاد الذى اسل 


ھل ۲ 
راب اهل بوت النبوة ار د E‏ 


ويقول تشم متد رکا بطالب اسك باهدوء والمصبر حیتٹ أن أشماره ول 
ركت أثر؟ سيا فماحوله من مظاهر الطبيعة والكائنات إلى جانب ما ركه 


(١)ان‏ کته فاده مامون سین ست 
ون صہد دست ورازده درخون حسين ست 
اين غل کی اکن واف پان مون فشک 
دود أز زمبن ا پبکردون حسین تست 
ان ماهی فاده دریای ځون که ست 
رخم از سټاره رتفنش افرون حسين لست 
( ص ۲۸۲ ) 
(۲) يابضعة الرسول ز أن زياد داد 
کوخاك الست ربالت باد داد 
( ص ۲۸٤‏ ) 


ANNES 


فى تفوس مسمعيما من حرقة وثورة وهياج > وقبل أن بكف التشم عن 
النظم وور المت وجه كمة لوم إلى الغلا وقعت فى بنده الأخير . 

وھکذا کان رثاء قشم لخدو ر انعسکست فما آراء الشيمة' 
وأفكارم وممتقدامم بالفسبة لادثة كربلاه وفائدة إظمار الزن فى هذا 
اليوم ليس بالذسبة للمؤمنين بالذهب الشيمى فحسب وليس بالضسبة الى البشر 
والحن واللاكة والطيور والوحوش فقط بل بالنسية لمظاهر الطبيمة أيطاً 
فالزن الصادق يمود بالمير على صاحبه ومنجه ركة السين ويغسل ذأوبه 
وعكنةا بعد دراسة هذه البغود أن رجح أن لحنم قد جمل من اوم 
عاشوراء أ كثر الأيام اير فى القاريخ والعقيدة وخلودا على الزمن فالوضوع 
الذى عبر عنه محتشم إنا هو من قبيل الموضوعات التى مس النةس الإنسانية 
وتهس الةلوب وتنير الإنفعالاتلأنما تععلق عقةل رجال مم فى نفوس الممين 
مازلة سامهة » ولعل جسن الصو ر وجودة التعبور من الهوامل الت | كسيت 
بنود حتشم جمالا وروعة كأ غطت من أفكار جنع الى التطرف والشاط 
وتخرج عن الد الألوف لذرك ينبغى أن تدرس لا كاثر من آار قشم 
الأدبية بل كرآة صافية انعسكست فا آراء الشيمة وأفكارم ومعتقدا مم > 
ولاشك أن ليل هذا العمل الأدلى سن 'الناحيتين النقسية واللضارية بوصل 
إلى نائج مغيدة فى دراسة هذا الأدب والواقع أن البداية التى بدأ بها تشم 
بنوده توحی س كا قصد منما الشاعر س بالإثارة فقوله : « صاح ماهدذا 
الاضطراب الذى فى خلق الما ؟ وما هذا النواح ؟ وأی عزاء هذا؟ وأى 


2 ؟« 


. فيه خطاب اشخص مج مو ل ای شخص وکل شخ ص کا أنهذا 


البيت الزاحد حوى أربم علامات للاستغمام ليس ماجمي إلا إجابة واحدة 
واتكن الحتثم لا جوب فى هذا البيت ألتالى ويستمر فى ذا القصميد 
للاثارة حتی آاخر ات ف لبد الأول واستخدام الإثارة ف لر اء استخدام 
جديد أدت إليه ظروف الشاعر النفسية كا انمكست فيه طبيعة هذا المصر 
فاختشم ينظم هذه اأبنود عقب وفاة آے وبعد راه له وقد بد الشاعر ر 8 
لأخيه بدابة متزنة ١‏ كتنى فيا بلوم الفلاك وتحقيره فقال : « أبما الفلك لو أن. 
الال imin‏ من جاك وجورك وأا الماء أو ان الاق رة من حقدك 6 
فاقد أعدينى شراب *٣ن‏ کاس الغا حیث بکون ذ کری من موی الى بەشى(') 
وھا ۶ی على هذه الوتيرة عاوال بنوده فی راء أ حی خت ما بالہعاء 
له ولسكن هذا الإآزان فى التمببر عن الزن لاببدو مناسباً ارثاء المحسين فن 
مه أن ينقعل راء :عبف الفى الا أقرب الأفربين لعتشم وأخيه ولسکن 
اذا تماق الموضوع بإمام له شأنه وبمم أمره كل السلمين فالأمر بختاف خاصة 
وان والده الإمام الأول والا کیر هو الذی طاب من عشم كا يصمرح 
بذلاث الشاعر ‏ أن رى الحدين فلا شات أن القصد من هذا الطاب ايقاظ 
اروح الشيعية ودعوة الشيعة للهطالہة من جدد بالثأر له وممسکن لادارس 
ر جیح أن اجماع هڏين الأمرن قيمة اطسين عند لاء فين ونداء الإمام 
علی‌اتذ کیر الشيدة. باستشم اد أ به ہہ قل أدی ای ليره احدشم لطر بقخه ىراء 


)١ )‏ ستزه کرفا کا ازجفا وجور توداد 
نفاق پیشه سرا زکینه اټ فریاد 
مراز ساعر پس داد شربتی دادی 


ک5 تاقيا ې از مرک اادخواه داد 


( س ۲۸۹ ) 


س 


سبةت المصر الصغوى فى رثاء الحسين يتأ كد هذا المنى » حيث بقول أهلى 
آخة واختهاره طريةة الإثارة » واذا قورت هذه البداية بشعر الفترة الى 
سبقت العصر الصةوى فى راء الحسين يتأ كد لنا هذا العنى » حيث يقول أهلى 
شیرازی فی بداية رثا لاعحسین : « جاء العاشر من حرم وجرح خاطری 
واعتمل أل المسين فى قاو با" » وقال فى قصيدة أخرى : « حل شهر الحرم 
وجرى دجلة من أعينانسا حزنا على الحسين المطشى الشفاه امالك الشيد فى 
کر بلاء » . وقال بابا فذای شیرازی : « صباح ءاشورائك وم القیاءة 
يمن ظمورك حتى صباح روم القيامة() » . وما بؤ كد هذا الممنى أيضا أن 
رثاء الحتشم الذى قال فى الإمام السين قبل هذه البنود ل سكن يبدأ هذه 
الطربقة حيث بقول فى احدى قصائده : « هذه الأرض اللية بالبلاء اسما 
صحراء کربلاء فیا أا لقاب السليم أبن آهاتك الحرقة لاسماء() ؟ » . وقد 


استمر دشم فیا سلوب الاثارة الق دا ر4 وتو ده طرال هله البتود سک لما 


(۱ ) آمد ۶شور وغاطرم افکار کرده اسب 


درد لن دردل ما کار کرده ات 


( ص ٤۲۸‏ ) 
(۲ ( باه کہم امت وشد دجله روان جشم ما 


جر حسین تشنه لب شاه شید کربلا 


( ص )٤۲۲‏ 
) ۲۳ ( ررر قا مقت صباح عشور او 
ی تاصباح ' رور قیامت ظورآو 


( ص )٥۷‏ 
( £ ) ین زمین ربلا راقام دشت کربلاست 


ی دل ویدرد Nî‏ آمان سوژت ا 


( ص ۲۲۹ ) 


— ۷ س 


الكلات والأوصاف التى تفيد فى هذه الطريفة وقد أدى به ذلك إلى أن يكرر 
عبارة بتفسما طوال البند ففى البند الثالك مثلا يكرر عبارة « كاش الزمان » 
فی اول کل پوت › م ہو یکرر الصغات المتتالية بغرض المبالغة والقمويل > 
عمد إلى الا کید صلی اسم ا مسين فيذ كر فى البند القاسع عبارة : « حسين 
تست » فی کل بیت منه بعد أن بشیر إلى حدث أو صفة ل بأداه الإشارة 
أبن « تریب › أو جو یکرر فمل الامر بین »فی کل بیت فی سردلا حداث 
بوم کربلاء ونتانجپا . 


وکن من درأسة هذه البدود القول ان اسخدام الزينة اللظية 

و السات ابد يمية والبلاغیه يکن عاو < کن ن قبیل القأنق و القدہوی 
لان الدارس رلاحظ أ نکل کل وردٹ ف أی باٽ من أ بيات ھے دہ البئود 
کات صرورية ولا کن حذفا e‏ ¥ أنه من الصءب بل من غير المكن 

استبداها بكاة أخرى فإذا جاز اممتبداها من ناحية الممنى اخةل الوزن وإذا 
ڪا كلة مناسبة لوزن ضعف انى وبلاحظ الدارس أنه رغم الت ركيز على 
دقة المعالى إلا أن موسيقية البنود ل تخل فی بوت من أبیاتہا هذا بالإضافة 
إلى أن قصد الشاعر من معانيه كان بوجه ,الدنات وينستما فى هذه البثود 
فعندما يقصد حش م الإثارة كان الإيقاع يهاو ومندما یناقش کان الابقاع هادا 
مظماً وعندما كان يعاتب وبؤنب كان الايقاع يمبر عن المعنى وهكذا . 
وبناء على هذا كن لادارش الةول إن بنود الحنشم فی راء الین کانت 
من ام الملامات المضيثة فى الشعر المذهى لذا الءصر ولا ةطيع دارس لذا 


لاون من الأدب أن بتجاهل هذه البثود . 


الان 


ظاهرة الدب ااتعليمى 


الأدب التعليى 


إذا کان الأب شكلا ومضمو نا فالأدب التمايمى يصبح بمذا الممنى أدبا 
بحاول أن يغظم نظرياتعلمية أو اجناعية أو فنية أو أدبية ما ها من اعتبارات 
فلسفية كا كا فت المالى الللقية داعا هى الوضوع المفصل باانسبة لاشمر التمليعى 
وعلى هذا فلابد لاشاعر التعلیمی أن یعرف کف يناش فکره فى بيت من 
الشعر حك الأطراف . وقد ظمر الأدب التمليمى فى عصر الدولة الصفوية 
واحتل مانا بارز؟ بين موضوءات إلأدب وشكل ظاهرة من أم الظواهر 
الأدبية فى هذا المصر » وكان طبيعيا أن متم الشعراء بهذا الاون من الأدب 
إما موجمين من قبل ماوك الدولة الصفوية وحكامها أساعدة رجال الان فى 
فشر الدعوة الشيمية والدفاع عنما أمام إدعاءات أعداثما وإما مدفوعين 
بالرغبة فى الإصلاح نظراً 1ا ساد الجتعم من محال ونفاق وماك يالقشور 
والظواهر دون والجوهر وال#سح ف الدين ورجاله . ويسقعايع 
الدارس أن يقر أن الأدب التعليمى قد ثل فى عصر الدولة الصغوية فى 
شكلين من أشكال القعبير الأدلى حيث ظمر فى النظو مات المثنوية وهو شكل 
تقليدى » كا جلى فى طريفة إرسال المغل فى القصائد والفرليات وه طريقة 
فیا کر من الإبشكار والدة. 


سیم النظومات الدعليمية : 


کان اء الان ل عامل م٥ن‏ رز شمرأء اأععر الصغوى گن زظءوا 


فى هذا الاون من الأب ءفقد نظم ثلاث منظومات مثفوية تعليمية مى 


e — 


الأول ياسم « نان وحاوا » » والثانية بام « شيروشكر » › والثالثة یام 
و ٿان وپنیر ٩‏ والمنظومات الةلاث دف إلى ]عاد امین إلى حطيرة 
الان و إيقاظ ددح الإسلام ف فو مم وإرشادم اى الطريق القو م ف 
الياة الد ا والأسباب الت نحق الدمادة فى الأخرة » وقد اختار الكل 
منطو هة من هذه المنظو ماٽ الذلاث | بعڊر عن الأو ضوع یٹ عکن أن 
e‏ اص طادحا دور اد یٹ هن حوله 6 وسقءر ص مغظو ما ته با شقصار کل 
عل ده . 

مذظو مة فان وحار ا ار واطلوی 

ودا ان لوقن ھن الشعر لمر ٥ن‏ ذاه يقول فيہما : 


أا اللا عن المد القس دم 
أا السام عن المج القسوعم 
اسقعم ما يول المن_دلیب 


حیٹث CIPA‏ من أحاديث الحبیب(") 


ویطالمدا بای من أول النظومة ما بدور عليه موضوعما ثم ارحب 
بهذا المندليب الذى ألى من عد الجبوب القدرم ليرشد الشاعر والناس ممه 
إلى طريق العودة الستقيم وقبل أن فمل ذلك يطاب منه الشاعر أن بذ كره 
بالأما ن الغالية وسكانها حتى وسكن قابه ورریل عفسه الزن و الأ 1 
دی عن د وعن اا د دی ع الباب واطائط فى حالة وجد ء 


حدتث عن ررم ویب ما وخالص الاي ھن ازن والروح من 


میت مت ییا سرت ممه سیب نف ینید 


) ۱ ( ما ی عامل : لدان ی ۱۸ 


س 


ا » . كا يذكره بالأيام الجيلة التى قضاها فى هذه الرعاب الطاهرة من 

هذه البقعة المباركة : « ذكرنا بالأيام التى قضيتما معنا متدللا حينا بالذضب 
وحينا باارضى » ما أجل ذلك المد سير فيه فى طريقى الحب والوفاء 
من الدکرم » . ثم ردد می خاطره ذکری ما حدث فی هذه الأیام پرنه 
وبين المبيب فى حديث متم ومدخل جيد لموضوع من حيث يطلب منه 
الب آن ی فة اة و قحف ما تاردق هدا الین ار 
بآرك الماوم التى لا تفيد والتى لهست إلا تلبيس إبليس فيأمره بترك الفلغة 
والاععو والطبوالنجوم والمندسة واارمل والحساب والفقه والتةسير والطديث 
حيث لاعل غور عسل العش : « الفاسفة أو النعو أو الطب أو التجوم أو 
المندسة أو الرمل أو الأعداد شوم » فايس هناك عل غير عل العش وغرره 
هو من کان ابا ال قى ٤‏ مل ا الفقة وعل التقسير والحديث كلما من تلبس 


)١(‏ بازگو از مد وازیاران د 
تادر ودیرار را آری و چد 

باز کو از زضم وغيف وما 
وارهان دل از غم وجان ازعنا 

( ص ۱۹) 

(۲) باد آیامی که ااماداشی 
اء خم وگاذاق رکا ٣‏ ادو 

آی خرش آن دوران که گاهی از کرم 
دررء ېرو وفأهیزد قدم 


( ص ۲۰ ) 


مس £ ۳ س 


باس اطبوث » . ویؤکد له أن القلب الال من العشق قلب حرب 
ل وص ع من العلو م ولا حكة اليوةانيين ولا َة الؤمتين وعند ذلك 
يعلن ما قاله له أعراى فى طريق الجاز : « واه ما أحلى ما قال ليلة الام 
ذلك المر ى بالف والناى على سبيل الطرب » أيما القوم الذى فى اللدرسة 
کل ماحصلتهوه وسوسة ٠‏ فكر إن کان فی غیر الیب ula‏ فى النشأة 
الأخر ی ا ٩‏ ۰ بعدھا بدا فی نصعج الناس وإر شادم مستشمداً 
بالقرآن و بالأحاديت الذبوية وبخاطب الولوى مثبتا إدعائه : « كان الولوى 
يقن داعا أنه سيجد الجال فى أسباب الدنيا » إن الحشمة والمال والرغبات 


اق تلبیس اباس شی 


هست ار اليس [بليس يث 
( ص ۲۴) 

(۲) بادف ونی دوش آنرد عرب 
وه چه خوش میکفت ازروی طرب 

lÎ‏ القوم الذى فى الدريه 
Us‏ حصلةم وو وشوه 

کرم إن کان فى غير اليب 
مالكم فى الندأة الأخرى نصيب 


)۲٣ ص‎ ( 


سس و س 


الدنيوية ياجناب المولوى هى نص فى الم » . وهو فی هذا طالب 
بالإبتهاد عن الشموات وترك الاذائذ والقعاق بالموى والرغبات والقمسك 
بالآمال والأمانى وعشقى الدنيا وأسبابما ومسرانا ودعو إلى المرل 
للاعتكاف والزهد والعلم الحقيتى فى اللاوة تم المجرة إلى الله ورسوله حا 
فومما وعشقا فى عالم الأرواح م بصل إلى بيت القصيد فى قوله : « ليس فى 
هذا الطريتى زاد غير التقوى فاهجر المبز واللوى م . " 


م شرح بہائی ممنی کلة « فان وحاوا» نی آنا مقصمنة یم ماتحعوی 
عليه الحياة الدنيا من مباهج ولذات وما رتبط بما من طول الأمل وغرور 
النفس والسمى الرام : ماهو اللبز والاوى ؟ هو جاهك ومالك حديقتك 
ومتاعك وحشمتك وإقبالات ؟ ماهو اللبز والماوى ؟ هو طول الأمل وغرور 
النفس وعل بلا عل » ماهو الخبز وال ماوى ؟ بقول لاك هو كل سعيك من 
أجل ا «. 


(۱( موی رأهست دام ان گمان 
کان پاد زيب زاسياب چان 


مص علسہ ف أی جناب مولوی 
کوت ومال ومتال دڼوی 
( ص ۲۹) 
( ۲ ) نیست جز تقوی دراین ره توشه لی 
نات وحاوا را مل در گرشه لی 
( ص ۴۸ ) 
(۴) تان وحلوا چیستی جاه ومال تو 
باغ وراغ وحشمت واقبال تو 


س ۹ س 


1 سقشہد على دعاواه بال کایات فیروی أن عابدا کان م ف جل 
يوم المبار ويقوم الال و کان یعیش على رغيف خير يصل إايه با كل نصفه 
وقت السحور وفصفه وقت الإإفطار وذات ليلة لم يصله هذا الرغيف ولا 
عضله الجوع إشقغل فكره باليز وم اعام لا الصوم ولا القياموترك اليل 
ورل المدبنة ع عن لقمة خب ودق باب جوسى فقدم له رغيغين و كان عل 
باب اجو سی کاب جالع فشى اللكاب وراءه فاضطر المايد أن يدم له رغینی 
البز واحدا نى إثر الآخر خوفا من أذاه وادكن الكاب ظل يتابعه حثى 
مسكنه فصار عرق فراشه قمر ه العا يد و إنممه بقلة الياء فرد عليه الكاب بأنه 
لاس‌قلیل الیاء ولیکنه کان عند هذا الحوسی راعی‌غنمه وحارس‌سکنه وکان 
اجو سی يطعم واسکنه غفل عن اطعامه ذات بوم فصار هزیلا لا يستطیم 
خدمته حتی شاب اارجل وطعن فی السن فصار لا يةطیم أن يطمم قفسه أو 
کلبه واا کان السکلب ملازما بابه صار عاشة) له لاییرح بابه سواء ضر به بالمما 
أو ألقاه بالا حجار واوجه التکاب حدیثه الى المابد قائلا : « وآنت عندما [ 
يصلك اطبز ايلة نفذ صبرك وت ركت باب الرزاق وذهبت الى باب الجومى 
وتر کٽ ابوب من أجل رغيف وصادقت المدو فاحكم بيدنا أيما الرجل 
من عديم الياء متا ؟ فأذعل المايد هذا السكلام وصار مجنو نا وفى نهاية 
القصة بأخذ اى المبرة فيقول : « فيا كاب النفس ان بهائى بتعلم القناعة 


تان وحلوا چیست این طول آمل 
وين غرور تفس وعلم ف ممل 

ٿان وحاوا چیست کوید باتوفاش 
ابي ممه سف تواز ېر معاش 
( ص ۴۸ ) 


r EY er 


من كاب ذالك المجوسى » . وفى نباية المنظومة يعود لخاطبة ندعه بشعر 
عر عل طر بق الصوفية : 


یا ندیی فصاع ری وای 
قم لاست دراك OT‏ مفی, 
واغسل الأدناس نی بادام 


ويطلب منه مخاطبة قلبه الغافل الذى ضل الطريق ومن سكر الموى 
ل يستفيتق فيختم الأنظومة بقوله : 
٤‏ ادى وهو لا سق الاد 
وافژادیى واقۋادى وافۋاد 
اا اة قا اه 
فو ما معدو 2ھ 1 سواه 
فیا ولدی کل ما یکون لك من الله فېو علکه وقد یمه کل اتلبږ 
واللوی" » . 
)١(‏ آی ست نفس اف بادگږرد 
این قناعت از سگ آن کریں 
ص٤٤(‏ 
el) ۲(‏ الد ین عامل : الديوان ص ۹ق 
(۳) هرچت از حق بازداردای سر 
نام کن دم فان وجلوا مرلسر 
(r ~:)‏ 


س 


انيا : ماظومة شيروشكر أو اللان والسكر : س 


وقد دارت هذه الثنوية حول نةس الموضوع الاآن بہای قد عمد الى 
المدرث المباشر والصريح إلى الإندان من أبناء دينه من أوهما إلى آخرها 
اا بول : « يامركز دائرة الإمكان وزبدة عام الكون وامىكان » 
فت ماك جواهر الناسو تة وشمس مظاهر اللاهوتية »> حت بق فى بار 
طبيعة الد بيب علاك الحمانية(') . وعكذا عى فى نصعه 
وإرشادہ م ترجه إلى اله بقلب یطاب منه الالاص ويسئشفمه بإلنى والأمة 
الأطاہار م حمل اسيم الصبا رسائله إلى المذنبين ونصاتحه السامين ودعوته 
لرك اللوم الك نيوية التى لاتنفع ثم برشدهم الى الم الواجب تله وهو علالعشق 
شم ببداً فی مناجاة ابيب : 


عثاق الات احترقوا فى محر جفائك قد غرقوا 
ف باب نولات قر وقاوا و هیر ج ااك ما عرفوا 
نيران الأسرقة ريم أمواج الدمع تفرقم(') 


س 


)١(‏ رآی مركز وار“ امکان 


نوشاه + واهرناسولی 
خو ر سیل مظاهر ل هرف 
تا کی زعلایق سای 


رم ) بای عامل : الدبوان ص ۷۷ 


—(A— 


م يتحدث عن هؤلاء امبين ويطاب من اله أن يکون صدية) هم 
ورفية) ثم يعود إلى مخاطبة نفسه مطالبا إياها بالكف عن الذأوب واللطاي 
واردید اسم الله فی خشوع ووجد م خةم مغظومته بالدعاء فيقول : « يارب 
بكرامة هل الصفا بمداية أعة الوفاء ء لقد أتت هذه الرسالة الثرورة الطيبة 
الأثر باللبر من عام القدس » فاجمل مةامما مبا ركا دابا واجعلما مقبوة لدى 
المواص والعوام(') » . 


: منظومة نان وبنير أو الحز والعين‎ : Ml 


جال ودعون اپ أتباع الدين والشرع وم 9 يءرفون مزه إا اقش ور 
فیقول : « یامن تتبامی لیل نار بالمم ولا تەترف جاك قط ؛ تدع أك 
تقبع الدين والشرع وتعتبر الفرع شرعا وديتا() » . 


ا سسس سا 


)١(‏ ارب بکرامت أهل صا 
مداوت , پاشروان وفا 
کان نامه" نای زرك أرُرِ 
کاورده ز le‏ قدس وار 
پيوسته خجسٿه مامش ڪن 
مقبرل خواص وعوامش کن ( ص ۸۲) 
(۳۴ )ایک روژو شب زی از عام لاف 
چ برجہلت لداری أعرآاف 
ادعای اتباع دان و "رع 
شرع ودين مقصود دانسته بغر ع( ص ٩۸۲‏ ) 


ب * سس 


بمضی فی الرد على ادعانہم مو کدا ن المحسكة لا تقأى إلا بانجماع 
الفقه مع اازهد : « إن م جتمم الفقه بالزهد فسكيف عكن السير فى طريق 
المكهة" » . وماذا كن أن مجيه الإسان من هذه الملوم الدنيوية فى 
حین أنه اذا طوى ظمات الدسد وجد أذوار الروح واذا وضع الفدم فىالما). 
الثانى وجده أحن وأرق وأجمل من هذا العام وقد ألى حكاية عن عاب 
من :نی اسرائیل بام صيته الفاق » وكان ملاك من القدبسيين فى الساء رى 
أ جره فللا و حقيرا كان بعللاب معرفة سره من الله فأرسل الله اليه ليختبره 
فعمشل له حقی يشتير ظاهره ذأله العابد من أنت وما أحوالات ؟ قال له 
تخلصت من الملا ورأبت حن الك ومكانيك مأردت أن أرافقك » 
فتال الماد ذات مرة ‏ ان هذه الدنيا جميلة ولكن فيا عيب أن هذا 
العاف اليل يقلف تلقاليا ولم بكن اربنا جار حت بأ كل العلف فى الربيع... 
فقال اللاك ليس ربك حار أيما الناقص وكان قصد اللاك من هذا فى الجا ٠‏ 
عن خصوص الله فى ذلك القام ففيم أنه لا وجد جار هنا أو هناك فقال 
حاشا به هذا کلام الجا نین ان له أمام کل خضرة ارا فلو ل يكن هناك حار 
هن با كل هذا ؟ ولاذا يخلتق العلف؟ فقال اللاك : الله منزه عن صغات الى 
ورصار اللاك يسشغفر معتاراً أياه جاهاللا واستدبط اللاك من حديثه معه 1 
ضعف عقله سبب قلة أجره ثر خلص بهالى من القمة بالمسكمة القى بريد 
قوطا : « ف عفلك أيط) هذا الإختلال فتد نى ماكية الله لحار وفيت 
أنت ماسكيته لمال › فمل فيك اخلاص وعل ؟ ولم تضحك ١ا‏ حتير 


)۲( یه وژاهدار متمم فود r‏ 
کی توآن زد درره کت قد 
)ع (Af‏ 


2 س 


الففس(') ۵ م بو کد بائ ق تعاليمه أن النور الأعظم انان ها الس 
والعقل وأن نور العقل أ كبر من نور الشمس ويسنشمد على وجمة نظره 
بأبيات من الشدوى »م تحدث عن اختلاف القول بحسب موادها اما 
الإنسان بأن يسمى لاسكال بالممل إن أراد ألا يكون ناقما : « اجنهد أن 
يكتمل أمرك بالمل والا فسوف يون ناقصا والسلام »() . ویخدم بای 
منظومته قاثلا : « ومحدث الصداقة فى كل جنس بالإتفاق والوفاق فى خلقه 
الواسع ؛ شمرته ها مشرب ولا افتعال فيما وقوله لا يعرف الرياء بدا » 
فالروح الفيفة اطيفة وها أثر كانم خبز وجبن و بطیخ() ٩‏ . 


ويكن القول إن سياحة بمالى فى البلاد الإسلامية والتى أمغى فا 


(۱) ست در عقل تونیز این الال 
فف خر کرد او زحق تونفی مال 
در توايا هست احلاص وععل 
بس جه لدې روې آى نفس دقل 
( ۹۳( 
(۴) سعی میکن رتا بفعل آيد آمام 
ورنه خواهی بود ااقص وااسلام 
(# ۱۰( 
(۴) صحبت هر صنف اافتند الفاق 
باشداندرو سمت لخلقش وفاق 
ناميش بامشرب وف ساخته 
کریش املا ریا شتاخته 
ہیں سپکر وح لطيف وباه است 
کوئیافان وبنور وخربره است (ص ٠۰١‏ ) 
( م ١١‏ س الصفويين ) 


~~ FEY - 


شطرا کبیرا من حیاتە‌قد آرت فی آرائه وأبمدته عن الإااس فى المذهب 
و:جھاته تار بطریقی غار مپاشر بآراء افا نة من البلاد الق زارها 
ومحتفظ فى انياجه بالأثر الصنوى الذى كان واضعا فيا أطام ل 


ترات . 


وإذا کات َء ابا وی 1 تعنینا فی هلا اأبعث وا کنه عل کل 
حال چ ا ٤ک‏ أ ن دی ا ت العء ايس اس دول م فيه ا يوصل 


لاہدف هر ةرب ما یکون من آارتی الأدب ااشمى. 


وول اسل وی بافقی وماد لاص ص ه فی الأفراضش انما جي وخأاصة 
هنطو ماه خلدا رن ال وي ام و ی ادخال الما العأيمية فا حی ېدو 
لادارس مغو م د تمليمية ھ می حل ذاما کج اماد وحشی من أحداث قفصت 


ورهاد و شرن وناظار وم اور ى النصج والإرشاد وال2مليم . 


ابم واحشی تی منظومة خلدبر ن أساو) ساما فی التعلیم حوث کان 
بورد العمالیم الت رید فشر ھا م تشہد عاما 2 ب3 مفزی نعلومی ٣ل‏ 
مابربد قوله فی هذا الفرض من صح وارشاد وتعالیم فو يول مثلا: « حنی 
ا ن مو طیء الأقدام مثل الأر ض ابتەد عن کل مثال لفاك » فلانبدو 
لاناس و جه مل اللاك حتى بطلبوك عائة حيلة » ولا تخالظ الناس واعتزهم 
وكن مشل الأيام المابرة() ٠ ٠‏ م وستشد مرذه الحكاية : « ورد أن عابدا 
)١(‏ تاشوی بحرن مین ,4 
دورلجین ازهمه درن فال 
رهې ردم م اچون, ری 
تاطلبدت صد افون گی 


سا س 


صوفياً قد ترك الدنیا وولی ظېره لهام وإنخذ مس کا له فی‌زاوية وأغاتی باه 
د الجيع واشتفل بالمبادة والفيام ذهب أحد النضوليين إلى مكنه وقرع بابه 
فأچابه الما بد أنه اغاق بابه حتیلایقلقه فضولی من امارج قال الفضولی:فکین 
يسعد الناس باةاثك ؟ ان أ رح هذا الباب حى يتعقق لى مرادى فال له 
العابد :ای هوی أن بك وم تقوم عند بال ؟ فقال الفضولى : إن هواى 
ا لی هنا للا تید مذك ومن خدمثك فال إلمابد : لا أ لاقل عددك 
فلو أنك استفدت من عقاك ! لقند حشمت کل هذه المشةة و “مت می کلای) 
فاسيا ولد أ حکمتث بان فى وجك وستمضی من عندی خچلا! م پتساءل 
وحشى عن جدوى السفر واطركة والغربة فيقول : «ما الفائدة من هذا 
الشرود ياوحثى ؟ وما التصود من هذا القصد ؟ » م بتوجه باليطاب 
إلى الناس فيقول: « يامن جسمت الزن والفم وصار الور فى عيليك حزنا 
لا قفتم کل هذا الفم لالى محنة الما مضى فلا 4 ¢ 


ساس 


رخ ما وزهمه درردة باش 
برصفت روز کذر کرده باش 
( ۱۹( 
)١(‏ وحشی آزین در بدری سودچیست 
حيست ازا لمقصد ومقصود حيست 
( ۱۹۹( 
(۲۴( أ م واندوه م * دو" 
شادی اگردیدهه تراغم شد 
اینہمه غم ان .نی حالم ضور 
وت عا کذر د غم ځور 
( ۹۹( 


سس ی ي ا س 


ويقول : « مماشرة اأصديق الوافق طيبة وصداقة هذه الطائغة طيبة 
داعا » فاترك معاشرة أصعاب الموى وصادق صديةا وفيا وكفى » وإبذل 
الذهب وإشتر صداقة الأصدقاء فذلك أفضل من أن تعطى ذهبا لقحب › 
ويحب ألا تختار عشرة الأخساء حتى لا قتعم اطع مهم" » . م بورد هذه 
الحسكاية فيغول إن جاهلا ترك كنز المةل وذهب يبحت عن كنز من الال 
فسكن الأما كن لر بة مشلا انين وذات وم ذهب إلى مکان خرب يب«ث 
عن السكنز فرأى ميا نا عجيبا على جسده نقوش غر ية فأعجيه ةشه و سه 
بيده غافلا عن سم اائمبان فلا أحس بالسم رقم صوته بالّهات وکان له عدوا 
عاقل فلعقه واستخرج الم من يده فتميجب هذا الجاعل من أمره فشرح له 
عدوه العاقل الأمر قاثلا : « عندما قبل الثمبان كنك صداقة اسل ذنبه بیدر 
#رك فاربح » وعندما تاون سكي من دمك منيحلك نيع اللياة » ققبلقه 
أوجمك أدت بك إلى القبر و خامك جرحى لك من اللاك » حتى تمل أن 


) ۱ ( یح ت باران ملا خوش ست 
پاری اننطایفه دا ماخوش است 


پابکش ر صحست ‏ مرو اهوس 


زر!:ده وصحبت اران غر 
ز حه کو تر که دی دزد 
صحیت ناجنس نايد کرد 


ص ۱۹۸ ) 


سس ۴g‏ سس 
ضررا دصلا من ألمدو أفضل من سردافة أهل ار © . 


وقد إستفاد وحشى من منظومة فرهاد وشيرين فى نشر تمالمه وأفكاره 
و فدرم نصحه وإرشاده ف مقدمة النظومة وبعد أن ودم تهر يها کلام 
وار عدت عو د واا الم جال وات ع عاي ر ن 
ماز مل اليديث » فمندما جملوا القاب حرم الأسرار جملوا المت أمينا 
ا » وقد طوى الصمت عيوب كثيرة عمن إنزوى عن اليم » ولو تفای 
باب الصمت على الكلام فإنك لا ترتاح من ضرر الاسان لظ » . کا 


خم مقدماته بالحديث عن مراتب أذواق الناس واختلاف الطباثع فاستطاع 


(۱) مارزیاری «وکف بره داد 
داد دهش خرمن عرت پاد 

تيغ من ارخون نوچون راسگیست 
داد تراحشمه“ حیوان لست 

بوسه" آن رخبت کشيدت غاك 
زخم مات باز رها ند از ولا 

تاتو بدانی که زدشمن ضطرر 
به که رسد دوستی ازاهل شر 


( ص ۱۹۹4) 
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(۳) خوشی رده وش راز :اشد 
نه مانند سکن غاز اشد 

جو دل را مرم آسرار کرد د 
خوشی را امانت دار کردتد 

ار سکن کژ همه بکسو ەه 


ھوشی ر سيه یرل کے سیا سه 


او س 


أ ينفذ إلى ما بريد قوله من نصح وإشاد وتعاايم فال : « لقد إسجفاد مذاق 
کل شض من غصنه فمار نصوب واحد سکرا والأخر ۳ا » والکن من 
يتعود امرارة فإن سى الما لا 4٠ل‏ عابس الوجه ء ومن بتذوق السكر فإثه 
ول ن اف ا » . وقول « لاتسانى عن طبم الوك سريم الفضب 
وسل عن طاليى ااعدالة » سلنى عن خاق أرباب الفعنة والرب ولا تسل عن 


لا يمر ءون › فاو أن ادا متم ممل ي الملبعين فسيءرف مدى غصبه 


۲ 
ودلا ٤‏ « 
خوشی ‏ رسخن گردرئیسی 
ر آءیب زبان بك سرارسی 
( ۷( 


(۱) مذاق ھ رکس از شای بردہر 
کک رأقنك قوست شدیک زهر 
ولی آنسکس ١ک‏ باتلحی . کندخوی 
سازرد یکجران رهرش ترشروی 
کسی کوقند باشد جاشی راب 
زاندك تلخیء کردد عنان تابب 
(fee)‏ 
( ۳۰ ( ر طبع زود رج بادشاهان 
مرس ازمن برس ازداد خواهان 
زغوی دير صلح فته سازان 
بعس ازم مبرس اوف نازان 
کسی رین هردو گر خود مره ملست ۰ 
که داند خش ونازاوکه چنداست 
( ع ۳۹( 


۷ س 


کذلاک اماد وحشی ھن مغو مده فافار ومنظاور فوك أن ردا باتو حید 
عمد إلى النصح والإرشاد فقال : « أيا مل من كأس شراب الغغلة يامن أاقيت 
وجك ف دوامة الغ »› إسقغقی من ۵دا النوم اأضمارب وعش بین 


الفيةين » . 


ومن الديث الذى دار بين « ملاك اليب » وبين « نل » عاشق 
« دمن » فی منظومة قرضی د كى بمنوأن « ال ودمن » کن لادارس 
ر جي اَن فیضی أ اد الاستغادة هو أ a‏ من منظومته فی شر ما س 
والديث ءن أفكاره الإصلاحية » ومن هذه الحاورة قوله : « سأله فالا 
من يصبح منفصلا عن البيب ؟ فأجاب من يصاحبه الجنون »ثم سأله كيف 
ضلات طريق العةل ؟ فتال بسبب خرافة شيطان الناس » قال له كيف تألى 
مثل هذا امراب ؟ فقال ببب الراب النقسى » فقال له ن جت مرها ؟ 
قال أل هى هذه المخ را 


رمس ر 


)۱ ) ایا مدهو ش جام خواب غفلت 
فک رخت در کرداب غوت 

ازن خواب رشان مررآور 
٠‏ سړۍ در جم بیداران درآور 

(۲۹ ( 

)٣(‏ کنتاک شود جداز دلدار 
کفت انکه جنون شودباویار 

کف ازره عقل چون شدی ک 
کفتار فسون داو مردم 

ډفتش که جنین خراب جو 
کفتاز راب دروف 


mr NEA — 


وحکا وت حالم طا » فقد استطاع الشاعر فى منظومة « قضاء وقدر » أن 
اسای من أ حدات الأنظومة ق النصح واللإرشاد والقعلوم جوت يول : 
« لا كةت قنوما فى على فإننى غير تاج لأسباب الدنيا » أراك علا اشام 
من الغفلة ولا تعرف أن القضاء يكن لاك ؛ فلم تظل هكذا غافلا؟ فقم من 
أسفل العاثط اندم » . 


ولطالب آملى منظلومة بحت هذا الاسم واكتما لا ترق إلى مستوى 
هذه المتظاومة كا لا وسقططيم الدارس إدخاها ضمن آثار الأدب القعليمى > 
و د قلى سلیم فی متظو مته بسنوان « کات عام طالی » يعاق على وفاة 
بطل الحكاية فقول : « با من ثرت عواك مثل الورد إسقولت الرعدة على 


کفتش بک آمدی شتابان 
گفتا که ریک ان بیابان 
( ع 4۹) 
١ (‏ ) قناعت چوں مرادر کار ساز ست 
زا سباب جہاام بی ایازیست 
سم از غافل مینست ست 
مہدانی قضائی در کمینں ھست 
چرامافی جين غافل ‏ اشسته 
رآ از زر دیوار شکسته 
( ورقة 4¥( 


f‏ ۷ س 


أعضائك بب لمال » لو أنك لت أل ل ار اليش لد شرل من 
2 02 
الكر ۳ مشل سليم . 


وقد بلغ الشاعر نوعی خبوشالى حظا كبير من التوفيق فى هذا الحال 
حوث نظم قصة بعنوان « سوزوگداز » إستطاع فما أن يستفيد من عادة 
امنود عرق الزوجة لنفسرا بعد موٿ زو جما وفاء له وحبا فيه ؛ فمو قول 
للناس فى عصره يما المسامون الؤمتون تعلهوا الوفاء من المنود الكفرة 
وعودوا إلى دينك وأحسنوا lÎ‏ وتعاماوا بالحسنى » وخلاصة هذه 
القصة أن عاشقین هندیین کانا یعیشان فی مدینة لاهور فی‌اهند فی مېد أ کیر 
شاه ولا لم وستطیما اتال ألم الغراق الذی زادت مدته عن عشر سنوات 
صارح الشاب والده بأمر عشقه ورجاه أن يز وجه هذه الفقاة التى با وقد 
إستجاب الوالد ارغبة إبنه وذهب إلى أل الفتاة واتفق ت على زواج به 
منإبثنهم وأقيمت الأفراح وعم السرور والبمجة فى كل مكان وسمد الناس 
کیرا هذه المناسية » واستفرقت ترتيبات الزواج مدة أسبوع وقد سارت 
جماعة من مرافق الزوج بكل اجلال الى منزل الزوجة ماما الى بوت الزوجية 
وفق التقاليد المندية وف الطريق اهار مزل قدم على اجيم وقتل الشاب 
فقبدات الأفراح الى مآ م وغطى ااسواد على الزينات وعند ماع الفتاة هذه 
الأخبار استعدت طرق نفسما وقد حزن اميم لذلاك » وكان الثاء أ كبر من 
)١(‏ آی جوگلی افدکنده فو اى 4 

بزسوزر رزه را عطای تر 
داری اکر اصل چو در ت 


روی مکردان ز کرم وك سام 
( ورقه ٠۰٩‏ ) 


سس وق سس 


أ كثر الناس حر ذه الادثه وتألر ما كميرا فاستدعى الفتاة إايه وأجلسلا 
افيه على العرش وقدم ها أربكة الاطنة ماما ترجم عن عزمما ول كلما أب 
الا أن عرق نفا فأمر اللات الأمير دانيال عرافة الفتاة فى م و كب ماسكى 
لتشم اجراءات الرق وعاس_دما وصات العشوقة الى جسد العاشق فياه 
واحتضنقه وأاقت تفسما ممه فى النار فصارا رماداً وعندما شاهد الأمير هذا 
انار فذد وعيه وأكده استقاق على صوت والده وأسرع لاستقباله »> وقد 
اسقطاع فوعن أن بصوغ و ری ر ون وغو ی ر 
رقة وشقافية عن الحدث » ومن اللاحظات الد رة بالاهمام طريقة تقدعه 
لاقصة فو وإن كان قد بدأ بدأية تقليدية بالقو حيد والناجاء إلا أن العاف 
فى هذه البداية شير من بعيد إلى روح القصة فهو بول مثلا فى مناجاته :« أنا 
ونوعى أبناء الندامة فنحن صافوا القلوب مثل الرآة » ومن كثير ماصفونا 
من الحبة تقم علينا التبم من عيوب الأخر رن » فامح عن لوح القاب قوش 
الغير وإعف عن أخطار الأخرن فى حقنا ء اليل مغلم والدليل ءين عیاء 
فشکر م ممصا بيح التجلى وا خاطرى بور الوحدة وعنى الطريق إلى 
طور ليك" » . وهو فى تقدعه للقصة وسيب نغامه مستا نوضح المالى 


)١(‏ ٥ن‏ واوعی ادامت زاد کان 
که جون آنه ازدل ساد گام 

زبس صاقف مادم از چت 
زعیب دیگران پرماست مت 

زلوحم دل قوش غیر بزدای 
خطای دیگ ان ر ماینشای 


س | @ E‏ س 


شعلة النار رجالا ونداء » فقد ضاقوا بكل جميل واستأًندوا بالنار مثل الحطب 
وعندما قمر د العمر عل ار جال يصعءون ا ف حا انار کالةش é6‏ 
قيحر قون بالنار جددم التراى ويضيمون مصباح الروح الملوى والأءعب 
من. ذلاك أنه بعد موت الرجال سلاك الناء سوك أصيحاب الممة > فلاخشون 
عل دیل ® من الثار وحاسون فيها و @. و قعل و الأفكار 
حی ف أخثيار اسم هذه أأغظومة فالإحتراق والذوبان دایلان على وة الارادة 
وعظم الحبة وإيثار الذات ومو الدضحية : « عندما أقص قمة الال الحرقة 
هذه تذوب النةس فى حاقى الرواية » فماها اتام الميجز رسالة الحبة «سوز 
شب تاريك ورهار دیدہ“ آ#ی 
کراەت کی جراغان جل 
رتور وحدتم خاطر برافروز 
به طور دۇ!م رأھی در آموز 
( هھ ۳0 سوزو گداز ) 
) ۲ ) کر و شی آز اماقہای بان فرد 
کاب له آاش زل وهرد 
ره عوش روی درقاغوش کرفټه 
جو هزم 1 س با اش و فټه 
چو بر مردان سرآید عر سرکشی 
جو جنس نند شان در کام آش 
به آ تش جسم خا کږشان سوزاد 
چراغ روح لوی برفروزئد 
ب ترافکه بعد از مرگګه مردان 


وان برشیوه" همت نوردان 


oO‏ س 


وگداز » أى الاحتراق والدوبان" » . وقد أظمر 'وعى كثيراً من البراعة 
فى هذا الفرض عندما صور إصرار الفقاة على حرق فسا فقال : « فقالت 
لو منەتی مدہودی فإ ی ان أسحد له ثانية » ولو أن عوسی ا بطل عل 
فنا ۾ أعدث عن دة مرم ولو أن عين البرمنى حرو على منعی لا بل 
ولا شرخ الشیوخ › واو أحرقت آمی شفتہا' فی مامی ترق کبدی عل شع 
تداء الله » ولو أننى لا أريد اموت يسرعة فلا حرم لذات الحياة » ليس لأحذ 
الت ف روح أ حد إا روحي ولاست دوح أ فام اکن خولة طوأل 


٩ ٘‏ 
اق اق حبدی وأعیش Î‏ 2 ( ¢« 


رآ تش دامن غړت نچينند 
جوا ردان دوآلش لشینند 
( ۴۹ سوزوکدار ) 
(4) جوان غم امه سوزآن کا وت 
نفس بکداخت درام روایت 
رقم زد خامه“ مجر طرازش 
میت امھ دوز وگدازرش 
() 
( ۲ ) بسگەفت اریت به فنع من گراید 
سجود او وک از من نايد 
و کت رد ه کارم 
ذبان ان تهمت ‏ مرم دارم 
برھمن گر عنم دده شوخ ات 
برهن ليست أو شيخ الشروخ است 


و ماد ر ےه منم لب 


جر بر شعلة ارب پسوزد 


سم وزد 


س ٣٣‏ س 


وو قان يطاب من بى عصره فى نهاية القصة الاعقبار بهذا السمل 
البطولى والساوك مسا كا شمريةا على غراره فقول :« جب على کل من |حترق 
قاب بلبوب العشق أن يعم الرجولة من هذه الرأة ءفهذه الرأة أفضل من نمف. 
الرجال بفتوى حديث أصعاب الممم » فمندما اشتعلت نار طرفان الحبة 
حرقت المرأة تقس یا فی هوى ميت + فواخجس_لاه لات يالوعى من الرجولة 
وواشغةتاه عليك من دون المية" » . 


اک خود حون وام زودمیرش 
حرامم بادلذا ای شیرش 
)٥2(‏ 
کسی را اختیار جان کسی نیست 
نه خود جان ماست ان جان کمی نوست 
جوا تاز نده آم شرمنده باشم 
که سوزد دار ودن زنده بام 
)۲( 
(۱) هر آنکس را که سرز عشق دل سوخت 
جوامردی ازن زن بايد آموخت 
به فتواأی سخن همت نوردان 
عام زن به است ازم مردان 
چو طوفان میت آ تش افرو شت 
دی چان در هرای مرده آى سو خت 
ترانوعی زەردی شرم ادا 


وزين دون هټ آررم بادا 


(۹ه) 


CA‏ £ © س 


وقد نفام طااب آملى منظومة ماها سوز و كداز مثل نوعى إلا أن 
الدارس ل بست طم أن دسدار ها من فيل اشر الاعلیمى لاه يم ف اعتپاره 
الترعل ج طاو دة وع ي املال لاطو مة قافرا اة 


ويلاحظ الدارس أنه رغم الاهتام الواضح بالأدب التعليمى سواء فى 

إ إران أو اهند فإن أ كر القصص كانت تدور فى فلاك تقايد المنظلومات 
اهس ل ای کی و القمليمية تبدو لادارس إذا 

رغب الأديب فى تضمينما قصثه ما أحدث قصورا فى إنتاج القصص الشعرى 

التمليمى فى العصر الصغوى بوعامة وى القصص القعايس المتعاقی اذ هي 
ال ص »فى حين تطورت القصة الغث رة 
الععليمية التى تنناول السائل الدهبية والتى سنتمرض هما عبد اليديث عن 
لار الدولة الصفوبة . ويستطيم الدارس أن ارجم أن القصص 
اهر ااي تق الد كات أرق وأعتت :و ا اش 
التى نظت فى ران ورجح أن عذوبة القصص التى نطمت فى المند ارجم 
إلى : #ررها من القوود والازوميات ألئى كلما و معد من اطلاقما وشغافیما 
والتی كانت منتشرة فى ,ران فى ذلاث الوقت » كا أن استغادة الشعراء من 
الطبيعة اجميلة التى تمتاز با اند والقى جمل الشاعر أ كر قدرة على افر 
والتخيل والتحايق والوصف كا جمله أ كر صبرا على الم الى والتوافی 
الطوبلة ونطويع الكلات والتمبيرات للدمة القصة قد كغات لاشمراء إنداجا 
جیدا ذا بال ضافة الى اس نادة الشمراء من المادات والتتاليد والآدابالسائدة 
فی بلاد اند فی اختیار وصياغة ورتا قصصمم » و ,رجح الدارس ايتا 
أن حربة ت اختيار الوضوع اة ل تاعر فى اند وتشجيع ماوكا هذا النہط 
هن التظام دون تدخل فی الوضوع قل شج بوره على أن تعفوق الأصص 


ga‏ سم 


التى نظت فى المدد على النصص الارانية فإذا استفنينا منظومات الى 
اتفيفة جد أنه ليس من بين القدص الا الى فى هذا المهر مابصل إلى 
و رشان وان 8 وز و کار اق کو لاف 
والأفبكار أو الأساوب وطريقة الصياغة > ور جح الدارس أن انتثار طربقة 
إرسال المثل وتطورها وتذوق الناس ها وحغظمم أشعارها ت ؤكد أن القص 


التعليمى فى هذا العهر ل يود دوره كاءلإ وحاجة الشمراء والناس الى فن 


ھی 


آخر سد هذا النقص . 
ان - إرسال الل فى الأدب التمايمى : 


RES ES a E Sa E 

وبأساوب ساس قابل لاحغظ وام بحيث كن أن مجرى مجرى الثل أو 
أن تبر عن معنى مشل من الأمال الشمبية الفارسية أو الدربية ٤‏ إن هذه 
المسأة لست جديدة فى عد ذانما ققد ورد مفلما فى أشمار الأقدمين من شعراء. 
الفرس. كا ورد مثا فى الشعر العربى » وا-كنا ل ترد بالصورة القى وردت 
عليما فى عذا العصر لسيبين + الأول : أن هذه الأمثلة كانت تان فى شار 
القدماء تفرقة عيث لا »كن أن بوصت أصحاما بآم شعراء تعليموؤن » 
وحتى إن وردتث بكر ةق شمر أحد الشعراء إن هذا لا نى ألما ظاهرة 
أدبية مامة #خص العصر الذى عاش فيه الشاعر » والسرب الثاني : أن هذه 
الأم٠اة‏ كات ”رد فى أشمار الابقين متفرقة الأغراض ل عثل وجبة نر 
اجتاعية عامة » ولكنما فى أغاب الأؤقات. عمل رأبا خاصا لماع الذى فاا 


¥ 
إما من قبل القعبير عن فلسفة خاصة له ريد نشرها أو من قبيل الباهاة 


س ۵۹ س 


بالقدرة عى الإتيان بالأمثال ف الشعر . واكننا وجدنا أن إرسال الئل 
القعليمى فى هذا العصر ثل ظاهرة أدبية عامة حيث كان معظم الثمراء إن 
م یکن کاهم يتبون أمثاهم حول موضوعات #ددة بوجبة اظر تکاد 
تسكون عامة » حقيةة أن من بين هذه الموضوعات ماهو تقايدى مثل الدءوة 
إلى الأخلاق الخجيدة وذم الصفات القبية ورك الاذاثذ والشوات والاجاه 
إلى الاعان و الل والعمل وما إلى ذاك من موضوعات ولسكن العفليدية فى 
هذه الأوضوعات أمر تتطليه الظروف النفسية والاجقاعية للاندان فى كل عر ' 
بالرغم من أن تناول هذه الموضوعات تلف من عصر إلى عص . وكان 
طبيعيا أن تترك الظر وف الحضارية والنغسية آثارا ية فى »وضو عات الأدب 
التمايمى العةليدية وتست#بحدث موضوءات أخرى فى هذا الجال لذلك بتحعم 
على الدارس للا مثال التمليمية ف الشعر الصغوى دراسة هذه الأمثال من 
خلال الظروف النغسية واللضارية المجتمع الصغوى . 


و سقطيم الدارس ا ی أن الناحية المذهبية كانت الأوجه الأول ) 
لأ كثر موضوعات هذا الفن حيث حرص ااشعراء ملى توضيح قضابام 
ودعاوام من جبة النظر الشيمية الاثئى عشرية وقد جلى ذلات ابتداء من 
دعو نهم الى الا مان مطل العميتى بايله وما يترتب على ذلات من عات 
وسلوك » يفول عرف شورازى : « الراحة تطاب منلك جوار الق فالنار 
لالزين روضة إرم » . وقول : « المامى سيب خذلان الروح ولوس 
١ (‏ ) آسایتی سایکی حق زتوخواهد 

اوا دوزخ انکند باغ ارم را 
1 


n Ff OY mm 


للجاهل كلام فى هذا مى » . ويقول : « الدنيا خطيرة مليثة من جاس 
الیوان فعمرانما وخرابما قفرة » ویقول وحشی باقی : « من کان الله 
حارسه فو فی مان من فتنة اده ° » . وقول دير رضی : « قال کل من 
سأاته عن مزه ليس فى الدار غيره ديار » . وقول : « إنى أفشى حقيقيه 
هھ وکل شخص وکل مایقول لی أا" » . وقول : « کل من رأوا جال 
الیب مضوا واستراوا کلم بالسرور » . ویقول نظیری نیشابوری : 
« تتأنى النظرة الائرة من كال المشت فعندما نبقى الاسار طويلا يطغأما 


( ۱ ) معاصی باءنف خذلان روحست 
درین معی سکن وان ادارد 
ص( 
( ۲ ) دنیا طویله ایست راز جنس چاریا 
آبادی وخراف" اوجسته جسته است 
e |‏ [ 
(۴۳) آن راک خا نکاهبانست 
از فتنه“ دهر درامالت |[ 
(4)( انه" أو زهرک جسم گفت 
لیس فی الدار غیره ديار ]1[ 
)٠(‏ ن فاش کے حقیقت خردرا 
هركس هرچه که کریدم آم 
|۱[ 
(<( انانىکه جال غيب دیدند هيه 
رفتند وبعیش اآرهد دند هه 
[ 4[ 


م ١۷‏ سه الصفويون ) 


س ا © ا سس 


السمند" » . وبقول طالب آمل : « اموس دى القلوب إلى حضرة المشتق 
کا از کله شہاك طریی اا 6 ويقول ا طالب کلوم  :‏ وکا 
سلاك کل واحد طریقا واسان السکین ەرف طریق اللہ » ۔ ویول صاب 
« حديث السكفر والدن بحر خر الاسر إلى مکان واد الل واحد 
والدفسيرات عخيلنة“ » وقول : « فى الروضة الى يكون عر الستانى 
فيما فصر من ۶ ر الورد ما أفضل غافل أراق على الأرض لون 
الإقاءة" » 


وبلاحظ الد ارس أن امبر عن الإعان ,لمال ار سلة اس تاد کیا 


1$( کال عاش یرای دردار می آرد 
جو آ آش در ھی ماند سمنفر بار می آرد 
êj‏ 
(۲ )هوس هدارت دما کنں عضرت عشق 
جزها هه دام ره حققتها ست 
[ اھ ۷۰ ( 
(م) جين که هریك رامی کرفته اندبه پیش 
همین براه خدا آنا زبان کداست 


e 
گغتتکری کفر ودن آخر بیکجا میکشد‎ ) 4 ( 
خواب یك خوانست وباشد لاف تعبیرها‎ 


|2 
(ه) ۵ رآن گان که عمر باغبان از گل بودکہ‌تر 
زھی غافلی که ریرد ررمین رننگت اقامت وا 


[ ص ۸۲۹[ 


e 


من الت بيرات الصوفية والمعالى المبرة عن المشق الإلمى وعذا طبيمى لأن 
الشاعر كان يسشتى لقافته من الصادر التى كانت موجودة قب كا أن التمبيرات 
الصوفية كانت تشد إهنام السامم بعد أن تطورت وصارت مل كيرا من 
الممانى الجديدة » وبلاحظ الدارس أيضا أن ظروف العصر وما فيه من 
م#فيرات جمات الشعراء حون دابا على الرضا بالتضاء والقدر كأساس من 
اسشن الإمان فيقول محتش : « لوأنك هواء وكان القضاء وفق رضائك 
داتما فى هذا الفضاء الواسم فارض بالنطاء » . 

ويول : « طالا ةش الفالك عجزى على الماء فقد صار منزل اطمثنالى 
خر با مثل اماي © ». ويقول عرف EEE‏ أقول أن مات 
هرفی وماذا حدث من‌أثر موته الفاجىء» . وبقول ميررضی : « دان 
وأتمود الميجران فنا فداء الأحبة حت ولو خرجت الروح“ » . ويقول :+ 


(۱) کرت هواست که دام درن وسم فضا 
فود قفا برضایت بده رضا بقضا 


(۳) تانقش تاتواق هن چرخ زد بر آب 
(۳) چه احتیاج که گرم که. مرد .هری را 
چ بر سراز ۰ آفر مرگے ناکان آمر 
e]‏ 
)٤(‏ بشینم وخوکتم مجرارس 


ورجان رود فدای اتان 
]ا 


س ۾ سس 


نظیری نيشابورى ؛ « إن لم محقق لاك |الدهر رغبتلك تلاءم مع حرماله ذذ 
السرا ان رهف ها » . ديقو مد قى سام : « أيّها اة 
ماذا تریدین بہذا القد من قاد جیش سامان أتز عن القاج عن رأسه 1۴ » 
ویقول صاب تبربزی « لو أن قدم اروب قد کسرت يا صاب ولسکن 
اران بد الدعاء م فاق .٠‏ وبقول: « صبر على ظل الغلا حتى ترف 
ا الوجه فعندما تفم البة فى الطاعونة وجب عليما التحمل » . 


فإذا كان الاعان أساسا من أسس الدعوة القمليمية فى هذا الفن فإن 
التاحية المذهبية فيه أساس لا بمسكن إغفاله » ويتمايع الدارس أن بتبين أن 
الحزن كان من السمات لابارزة فى الأمثال التى تقناول أمورا مذهبية ؛ بقول" 
عرف شیرازی : طم الزن وجه اسارة من الاد وبيع الال ربح e‏ الل 


(۱) دهر که امیت اداد ساز رمان أو 
کرگے بیابان درست یوسف کنعان او 
| ۹[ 
(۴) آی مور بان ادام سرخیل لهاف 
دیکر جه ازو خواهی بردار لامش را 


[re] 
صائب ا کرچه پای کررم شکسته اس‎ )۳( 


اما خوقم که دست وعارا نیت اآست 
[ne]‏ 
)٤(‏ صد پړجور فاك کن تابر آل روسغد 


دانه چون مر آسیا افد تعمل بایدش 
[ary }‏ 


س س 


من الأزل € و رت مخارای Yo:‏ خرچ جذور الزن من 
قلی فکیف يدفمل ال جوهر عن المرآہ بالسیف" » . ویقول فیضی د کنی : 
« ى الليلة التى بكون'الفالك فيما بلا حزن بكون طبم الزمان ممقدلا » . 
وول :< لاق القاب فستلات من حرارته ولا تسكن كل هذه النار 
فسقصبح E PRT‏ : « أى مکان عن السك 


فيه من هدن العاأين ودم عو نا 1 AS‏ الب » 


وبول صاب تبربزى ٠‏ « عكن قاب الأفلاك بالآهات فى ذلك 


)١(‏ زابدی ذوق غم روی زیان فتن 
وز ازل بتيسسغ درد سود سلم داشتن 
| ع[ 
(۲( بیرون ړود زد لم رای غ 
جوهر بتي از آپنه کی میشود جدا 
r]‏ 
(۴) امشب که سرف ملالست 
در طبسمح زمانه | عد الست 


[r~ |‏ 
٤ (‏ ) مسوزدل که ز کر می هلاك خواهی شد 
ماش ان همه آ نش که شاك غوآهی شد 
[rrr ]‏ 
٥ (‏ ) درن دوخانه حه سامان فروتران جیډن 
ماع چم ړپ مافز ونش ازدریا 


[1۷] 


س ۷ سس 


البلدان الى تسكون مزفة الصدر هى سراب الاعاء » . ويقول : «لبس 
فی هذا اامعر ناٿ جل ولا رویز وم ببق أ كر من حكاية عن المشق 
وا ». ويةول : « لقف يدل الزمان ءعدة آلاف من ااثياب فانظو 
ali‏ أن تیر ون ا » . ويول ظوری : « کل العاشةين معاون 
ازن فی الاب فسید من جذب قابه فى الزن“ » . ويول مد قلى سليم: 
« ايس ارضعة الإظ ابن فى لديا بسبب ااشيخوخة فالام كالملفل عص 
إصبم امان( ¢ . 


4 بلاحظ الدأرس ف دلا الفن دوه ءل والقصد يه ورك اليماك 


(۱( بآهی میوان افلاك ر ازروزر کودن 
در آن کشو رکه جاك سی وراب دهابا شد 
[a]‏ 
)٣(‏ له کوه کی هت دران تصرله رویز 
آراره آی أز عشق وهوس پیش مانده است 


| ۸۰[ 
( ۳۴ ) جندن هزار جامه يدل کرد روز گار 
غفات € که رنف نکردافد حال ما 
[ar]‏ 
)٤(‏ عشقبازان جمله غم دردل کنند 
شادمان اننکس که دل احال درغم کشید 
[v~]‏ 
()) ندارد شیردر ستان ری داه دولت 
که خاتم می «کدچون طفل انگشت سلمان 


ez] 


س س 


بإفقق : « تفبت الأرض الاحة سلبلا فلا تضيع بذرة العمل فيا" » . ويقول 
عرفی شیرازی : « طفت العام NT‏ أجدم فى أى مدينة أو ديار 
يبيعون الحظ فى الوق » . وبقول عسن فيضى : « فائدة قول الشعر 
ای ماک ف الس افيض فن اوس عنده سداع لا فل Pk‏ & ۰ وقول 
نظیری وشا بو ری : « کن موی وأخرج بدك من حيبت قالمةير ل اا 
قارو نا من کس ا » . ويقول فیغی د کی + « لد اتخذ آمل الدنيا 
کم البطالة فا أطيب وقت الخصم الذى اماك الكاس" » . ويقول 


e 


)١(‏ میت شوره سيل رفبارد 
دراو ذم 1 عمل ضایح مکردان 
e4]‏ 
( ۲ ) جبان بگشم ودرد ١‏ که ,٣یج‏ شېر ودیار 
نيافم که فروشند بحت در باوار 


]۳[ 
(۳) سودای شعر گفتن ازتست درسر فض 


[ ۹[ 
)4( موسی شو وکف زجیب خود آربرون 
از کسه کین ققبر قأارون أشود 


[vt |‏ 
(ه) آهل جبان همه ف کارگرفته اند 
خوشی وقت آن ریف که ساغر گرفته اند 


| ص ھ۷ ] 


و ۴ س 


صا اب بر دزی : ط لاشیء ثألی من لقاب عندما ر ون سلا فہذا الفصن 
عند ما وکر فإنه ا ٠‏ وقول : ط ام ةش هذه الصحراء وش و کہا 
مل الماصفة وأتما ف ك اللات ومين ال » . 


ويستاطيم الدارس تين جمد الشعراء القیقی فى‌هذا القن الذى كانم ركزا 
على العلاقات بين الأفر اد والاسر داخل الجتمع فأفاض الشعراء فى ضرب 
الأمثال حول طبيمة هذه اللاقات وفوعياتما ومدح الطوب مما وذْم البيث 
والدعوة إلى #تمم نظف سو ده الملاقات المطيية يول وحشی فی :» الاسم 
ايت مغتاح باب القاوب والقاب لیس ملكا بسخرونه بالجیوش » . 
ويقول : « ادف من زيارة الديقة هو رؤية الورد وإلا فإن كل أرض 
ماحة مليشة بالشو لو۵ . ویقول محقشم کاشالی : « ألا يبعث عن لاملاج 


uv‏ ىى ى ر 


(۱) #حاصلٰ است حاصل دل جون بوددرست 
ان شاخ جون شکسته شودیار میدهد 
[a41 |‏ 
)( جم کن ارو څس ان دشت ‌راجون کردباد 
در گرییان سار ودیده اخر فسکن 
] ۸1[ 
(۳ )م اوكسمت امد در درواوه دل 
دل ماس كرست که آسدیر کنندشی بساه 
]۹ء[ 
(4 ) غرش ازد يدن باغست همين دیدن گل 
درفه همرشوره زمینی که بر خاراست 
]۸[ 


0 


غير المريض فأى احقياج لاصحيح من فعمة الملاج » . ويقول عرفى 
شیرازی : « ای قاب يفقح لى من بعد الوت لو قالوا كان فلان دام سمه 
اسعاذا ؟ » ویقول شو کت نارای : « الذهب ضياء خاطر أبناء الزمان 
فصقاء العسل شمع لیت ا » . ويقول : «لاآری ار جولة فی أبناء 
ادنيا يا ش وكت أنا الذى رأيث الإنسانية داتيما فى الصور“ » . ويول 
نظيرى نيشابورى : و الفاق مليغة بالأسف والد نيا مليثة بالندامة لاس هذا 


م الوفاة | 2م القي اة(“ &@& . وقول فلمو ری تر شہزی 3 انون 


(۱) جز خسته از طبیب اجویدکسی علاج 


بیدرد را بنعمت درمان چه احتیاج 


[ ۸[ 
a‏ وراه ست فلان دام E)‏ اساد 
[ س[ 
(۳) فروغ خاطر ابنای روز گار زرست 
او 2 صفای عسل م انه" زنبور 
e)‏ 
)4( مر می ش وکت م را نای پان 
من که دام آدمہت ديدم از تصویرما 
Mz‏ 
)٥(‏ آفاق پردریغ وجبان پرنداماست 
ون روز م رگٹ نت ک4 رول قا مفست 
۲ 
j‏ 


سا س 


کرو ن فى الجر ولا يأخذ غير السكين جرح قل 
حقی می مکسب الد کان وخدارته فلوس رواج السوق يسبب بضاعة 
الوفاء » وقول : « كامم إخوة يبيمون بوسف لذلات أذهب وأبيع شى 
E‏ ويقول فیھی د کی : « ليست كل نطفة ولدت سن ادم 
مانا ولیس کل حجر آصفہانی کسل آصفمان » . ویقول : « کل که 
كةبت على ورق الور قرأها البابل وحفظما عن ظمر قلب » . ويقول 


طااب آمل :ن يما شمر اء وکن هناك فرقا ین مفتاحج اارل ومفتاح 


(۱) منعمان فکر دست مزد صڪنند 
جز گد ازغم خون ما نخورند 


[w~] 


کالای وفارونق بارار نس دارد 


(۹ ( 


(۳ ) تاچند فروچیدن وبرچدن دکان 


(۳) همه بوسف قروتا ادا خوان 
دوم خودرا پازاری در آدم 
( ۷) 
)٤(‏ هر نطفه" که زاد ز آدم نه آدمرست 
هرسنگے اصفبان لشود کل اسان 
( ۷( 
() هرن کته که برورق ګل نوشته اند 
بلبل زروی خوانده واز پرگرفته است 
( ۱۷ ) 


۷ س 


| اعزا5ة » . ويةول أ طالب كليم : « لقد > الزمان سبيل الأغطاط 
م نکل طرف کا عضرونالماء من البحر فى غربال » . ويقول مسن 
فيضى :أ « حب الوعن من الإا والوطن روح الأحبة فار عرفت الروح 
الوطن لأفتدته" » . وبتول : « لتقد أغاق الم والفضل أنواب الرحة فى 
وجي ول بر أحد قط أن مفټاح الففل يصبح تفل الباب » . ويقول : 
« شكل الإنسان شىء وممناه شىء آخر فشكل الإنان عاس ومعناه 
ذهب » . ويقول محمد قلىسليم : « الشراب لامحتاج نفلا فامسكالكآس 


)١(‏ ماجمله صاحپان رہاتے لیك ھست 
فرق از کاید خانه کید خرانه را 
( ھ٣۲۴(‏ 
(۲) رمانة راه رل رهر طرف بستست 
حناننکه آب زدریا برند از غربال 
( ھ۲( 
٤۳(‏ بود حب وطن ازاعان وطن‌جانرا بودجانان 
وطن E‏ سد يجان بر بان وطن گردد 
( ع۰٤۲(‏ 
(4 ) !ر٥ن‏ آین علم وهار درهای ر ہت رأ باسنت 
ديده هرر کی لود قفل قفل درشود 
( ۷۲( 
( ۵ ) صورت لضان دگر معی آن دیگر است 
صورت إنسان مس ومعی ا[فسان زراست 


(۱۲ ( 


س۸ س 


فان الأم لا تاج لک ٩‏ » . وقول : «متاع مصر رخص فى سوق 
سه واستطيم زلیخا أن اشتری وسف جانا 2 ٩‏ . ويول : « لمين 
الأقارب حسد من كثرة ما أثارت الظ فمندما صار وسف ملكا أعى 
أبيه أولا !“ » ويقول « لا عكن القول إن هذه الطائقة من أهل الزمان 
پا سام ببب صفام الحسنة وأخلاقيم ال ورل اف 
تإربزى: « لايدع التكرم لامحتاج فرصة الكلام ولكن أذن هذه الجاعة 
لم تسمع صوت المسكين ” » . وبقول : « ليست محنة الشيضوخة قاسية على 


(۱) شراب فقل نخواهد بگړ ساغررا 
که احتیاج شکرنیست شیرمادر را 


( ع ۷) 


(۲ )ماع مر آرزانست درباوار حسن 8 
رلیحامیتواند معت يوسف راخر پداینجا 
(۱۳) 
(۳) شم خورشان را “سەك آزڊس بدوات شو رکرد 
شد دو او سف بادشاه أول در راکور کرد 
( ۷4( 
( 4 ) از صفات خوش وأخلاق پسندیده سلیم 
ان گت که ای طابفه آهل دهرند 


| 14۰[ 
0 ندهد فرصت گتار تاج ڪرم 
کرش این طا یغه آو ار ګدا نشنیده أاست 


۴۹ س 


الفقراء فت e‏ بالز من لوسٽ E‏ 4 . ويقول + « هماية الضعغاء 
مانمة الاضطراب وإلا ما كان الوط اللاثتق قريبا من الجوهر“ > . 
ويةول : « أی إعثبار لإخوان‌اازمان ياصا ب فد لق بوسف فی الب محبل 
تعضخ من O‏ &@ . 


ومن الطبيمى أن بم الشمراء بالدواحى الأغلاقية كأة أساسية فى 
الملاقات الاجاعية لأن الدعوة إلى التخلق بالخلا الكرعة والإبشماد عن 
الصغات السيئة والعادات المذمومة واللوك الموج أمر أساسى لإقامة تمم 
فاضل فكانت من أم الصفات التى طالب با الشمراء أيناء الجتمع صغة 


(۱) برفقیران مجنت پیری نباشد با کوار. 
کی غم نان ميخو رد اندکس که دندان تیستش 
air |‏ [ 
( ۲ ) ابت ضعفا مانع رشان است 
وگرنه رشته سراوار قرب کرهر نیست 
[ase |‏ 
(۴) صائپ چه اعتبار برا ځوان رور گار 
فوسف برسان رادر په جاه شد 


[ ۸ ] 
٤ (‏ ) رشت درساے کوان مستا بد ز شتار 
پای طاوس ارر طاوسی رسوا میشود 
]۸۷[ 


ست ۰ ۷ س 


السمو بالتةس ها يشينما من الدنايا والرذاثل » يقول وحشى : « مجاس الصياد 
خالی القفص من ذالث الطاثر الى عشه السدرة“ » . ويقول +« كين 
لا تنمو شجرة طو وهی بلا خرین » ويقول عرف :« اعم أن‌الذرة لاتصل 
إ الشمس واسكن الشوق اطيران يعاو بأرباب الممم" » . ويقول : « من 
کان اا مغاوب اأنفس فعيبه لاحفی عن الاس ر“ ٩‏ ويقول :« لو أن 
لكحسن إوسف دون معناه فإن زليخا صح ميموهة القاب من بيك “» 


ويقول ميررضی : « إنك لا افم كيفية الحياة مادمت لا تسمو على 


amram 


(۱) صیادچی قفس اشي سد 
زان مرغ که سدره آشہانست 


]0ه[ 
(٭( از نشو وما جکرنه افد 
طون که درغت ف راف 
el. |‏ 
( ۴ )دام رسد ذره ڪخورشید ولیکن . 
شوق طیران میکشد ارباب همم را 
]1[ 
(4) کی کو دام مغلوب فسہت 
ز٥ردم‏ عيب کرد پهان ندارو 
[r]‏ 
(۵) بدون معنی اک جسن پوسف داری 
صحبت تور شا شود دل افسرده 
[ru]‏ 


س )۷ س 


1 ا ٠»‏ وم ل D+‏ کن أن محل بيده هده اشا 1 الكثيرة 
بلا كيفية 1 وک فلا ندری أن شرب الجر أفل من 2 ك ويقول 
فظیری نشا بوری : « إذا شثت أن نميا حياه حاوة فا كشف الرأس واخرج 
من ا @. ويقول Ù:‏ بام اجواهر دورف من اندر إزالك لا ستطليم 
اة آداء ای ۰ ويول ظاموری D:‏ کل وص يدرك اخسن بقفر 
بعر ا نق امخهاز ا فى افيا من ادى ٠‏ : 
) 1[ صڪيفيت زندکی ھی وەی 
تاباعم عشق ر ھی آنی 
7 
( ۲ ) ازدست آن شعت مشمکل توآان رست 
صاد : مارا ست بأازر 
[ ۸ 
( م ) نباشد کار آھل زھد بی کہفتی ش وکت 
یدانم کم ازمی فروشی باده نوشی را 
| 
)4( إا شذت أن کی حبره حلوه الحيا 


برسواف بر آرر سرز +سحوری برون نه ا 


]2[ 
)٥(‏ گر فروش شناسد ردر با کرد ١‏ 
که مود من نتواند کسی ادا کردن 
[er]‏ 
)٩(‏ 4 قدر بياش خودهر کس شناسد حسن 
به بین بدولت عشق خرد امتازا مرا 


[n] 


س 


وبول طالب آملى : « فى البلاد التى يضوبون السكة فيما بدم الكبد 
لايكون الدينار وزن ولاالدرم اعتبار"“ » . ويول : « الست داما 
لا كفر ولامتمصبا الد إنى 0 من جد ل الشيخ ١‏ و ابره © € 
وقول : « وهكذا صار شاهد حجبا فى عدك فالراحة لاتنيعث من الفم 
الور ». وقول : « لو فظرنا إلى الظاعرة يمين التجريد فسثرى أن 
جلدنا خامة كاسية على قامعنا“ » . ويقول : « ليست رسالة المشق نكةة 
فى أوراق الجنون فإن وام المةل لوس ملزما فى تلاك الدكهة » ,. 
ویقول فیغی د كن : « أبما القاب إن الأر ض‌ايست مرلية لاما الماوى 


)١(‏ در کشوریک سک بلحت جکر زنند 


ديار راچه ورن درم راچه اعټار 


[ ۹4( 
(۲) نه ملامشکر کرم نه تمصب کش دن 
خندها پر جدل شيخ ورهن دارم 
f۸ |‏ 
٣(‏ ) چثان بعد قو مستور کشته شاهدرار 
که ازدهان م آلو ہو ی چ 


[ | 
(۹ )ماک آزدیده" رید ظا نکم 
بوست بر قامت ماخامت سر ا با يست 
(ar)‏ 
())( نکته* نيست در ادراك جنون فامه“ دشق 
که درآن ن کته فلاطون خرد طزم ترس 
( هھ ۸۹( 


س ۷¥ س 


ااهل کلام فی ھذا ٠ » e‏ ويقول : الانيا خطيرة مايثة من جنس 
الحیوان فەمرانما وخرابما قفزة ٩‏ وبقول وحشی بای : « من کان الله 
حارسه فمو فى أمان من فتنة لاحر » . ويقول مير رضى + « قال كل من 
سأاقه عن منْزله لوس فى الدار غيره ديار » . وقول : « إنى أفثى حتيتته 
هو کل شخص وکل مابقول لی أن » . ویقول : « کل من رأوا جال 
الغوب مضوا واستراحوا کاہم بالمرور » . ویول نظیری فیشابوری : 
« تتأ النظرة الحاثرة من كال العش فعندما تبقى الاار طويلا بطنأها 


)۱( معاصی بأءف ځذلان رو ست 
دربن معی سکن ادان ادارد 


ص( 


آبادی وخرافی“ آ و جه جسته است 


[r] 


( ۲ ) دیا طویله ایست راز جنس چاریا 


(۴۳) آن راه خا نکاهیانست 
از فتنه“ دهر درامالست |0[ 
)٤(‏ غاله“ او زمرک جسم فت 
ليس فى الدار غيره ديار [صة] 
)٥(‏ من فاش کے حقیقت خودرا 
۰ هركس هرچه که کویدم آم 
[٠ “ [‏ 
(*( انانکه جال غيب دیدند هيه 
رفثند وبعیش آرموس دند هه 
ا 


وم ١۷‏ - الصفوين) 


0 س 


السمند » . وقول طالب آمل : « اموس دى الةاوب إلى حضرة العشق 
فالجاز كله شباك طريتى القااق » ٠‏ وبقول أبو طالب كليم : « وهكذا 
سلك کل واحد عاربةا ولان السكين يعرف طريق ا » . وبقول صاب 
« حديث الكفر والدين بجر آخر الأمر إلى مكان واد فال واحد 
والهاسيرات خجلةد » وبقول ؛ « فى الروضة القى يكون عر البستاف 
فيما أقصر من ۶ ر الورد ٠ا‏ أفضل غافل أراق على الأرض لون 
الإقا 2“ . 


ويلاحظ الدارس أن التمبير عن الإعان بالأمثال الرسلة استقاد كرا 


)١(‏ کال عاشقی حیرای دیدار می آرد 
جو آ نش در می ماد سمندر بار می آرد 
| ھ۱۱۰ ][ 
( ۴ ) هرس هدایت دا کند عضرت عشق 
جزها هھ سه دام ره |p aul‏ ت 


1 ص ٠‏ ( 
»( چنین که هریك راهی کرفته آندبه پیش 
همین براه عدا آشیا ربان کداست 


1# 
٤ (‏ ) کفتمگری کفر ودین آثمر بیکجا میکشد 


خواب یك خوایست وباشد حتاف تہ برها 


[v~] )‏ 
(ه) درآن گاش که عر باغبان از گل بودکم تر 
رھی. غافل که ریزد رومان رگ اقامت را 
[ar ]‏ 


0 —- 


من القعبيرات الصوفية وا لمعالى العبرة عن المشق الإمى وهذا طبيمى لأن 
الشاءر کان يسققی ا فته من الألصادر الق کات موجودة قبل کا أن ألقعبير اث 
الصوفية كاذث e‏ إهتام السامع وهف ُن تطورت وصارت حمل کثیرا من 
المعالى الجديدة » ويلاحظ الدارس أيضا أن ظروف العصر وما فيه من 
مغيرات جعلت الشعراء بحثون داعا على الرضا بالقضاء والقدر كأساس من 
اسن الإعان فيقول محتشم : « لوأنك هواء وكان القضاء وفق رضائك 
داعا فى هذا الفضاء الواسم فارض بالقضاء » . 

ويقول : « طالا نقش الفاك عجزى على الماء فقد صار منزل اطثنانى 
خربا مثل المباب ‏ » . ويقول عرف : « أى حاجة أن أقول أن مات 
عرف وماذا حلت نر موه الفاجى.» . ويقول مۈرر ھی DF?‏ سأجلس 


وأتعود امحران فاا اء الأحبة حق ولو حرجت ارو( @ ‌ ویفول 


(۱) کرت هواست که دام درن وسیعم فضا 
فود قفا برضایت دده رضا مضا 
[wr |‏ 
(۲) اقش تاتو انی هن چرخ زد ر آب. 
شد چون حباب انه“ جمعيتم خراب 


]1[ 
(۳) چه احتیاج که گرم که مرد عرف را 
چه بر مسراز آثر مرگك اکان آمر 


ê 
بشینم وخوکام  مجرارس‎ )٤( 
ور چان رواد فدای جا ٿان‎ 
e 


— No 


قظیر ى نيا بورى : « إن م محقق لث إالدهر رغبتك تلاءم مع حرمانه فذشب 
ال ار ر ا » . تول تمد قى سام : « يها اللة 
ماذا ريدن بہذا القد من قاثد جيش سامان أتزعين القاج عن رأسه ؟*“» 
ویقولل صانُب تبر زى « لو أن قدم المروب قد كسرت با صاثب واسكن 
اتر أن يد الدعاء | OTE‏ « صبر على ل اللات حى رم 


أ بيض الوجه فمندما تقم البة فى الطاحونة وجب عليما العمل »> . 


فإذا كان الامان أساسا من أسس الدعوة التعليمية فى هذا الفن فإن 
التاحية المذهبية فيه أساس لا بعكن إغفاله» وبستعايع الدارس أن يتبين أن 
الزن كان من المات اابارزة فى الأمثال التى تتناول أمورا مذهبية » بقول 
عرق شیرازی : طمم الحزن وجه المسارة من الأبد وبيع الأ ربح بع الم 


١ (‏ ) دهر که امت نداد ساز رمان أو 


[ ۹[ 
( ۲ ) آی مور بان اندام سرخیل لیاف 
دیکرچه ارو خواهی ردار کلاهش را 


[re] ت‎ 


اما خو شم که دوست دغارا نیته است 


[e] 
ع ) صر پر جور فلت کن تار آ ی روسفید‎ 
جون در آسیا إفجد یل بادش‎ ail» 


[av ] 


سا س 


من الازل » . ویقول شو کت مارا : د لا خرج جذور الحزن من 
ای فنکین ينفصل الجوهر عن الرآة سيف » . ويقول فيض د كى : 
« ى الليلة التى يكون الفالك فیا بلا حزن بکون طبع الزمان ممقدلا" » . 
وقول : « لا رق القاب فسةم لات من حرارته ولا تسكن كل هذه الننار 
فسقصبح رمادا“ » . وقول أو طالب كايم : « أى مكان كن السكنى 


فيه من هذبن المالين ودمع عيو ننا أ كثر من الب » . 
ويقول صاثب تبريزى ٠‏ « مكن قاب الأفلاك بالآهات فى ذزك 


ranean, taner EPR, 


(۱) زابدی ذوق غم روی زان پافتن 
وز ازل تسخ درد سود سلم داشنن 
[ ۷1 [ 
(۲) بون مږود زد لم رشهای ء 
جوهر بقبغ از آنه ی میشود جداً 
2 
)۴( أمشب که سرف ملالست 
در طبع ز ماه | عتدالمت 


[r] 
مسوزدل که زک ی ملاك خواھی| شد‎ ) ٤( 
ماش ان همه آ نش که خاك خواهی شد‎ 
[1) 
)درن دوخانه جا سامان فرو توان يدن‎ 
متاع چشم پر مافزونار ازدریا‎ 


Y2) 


س 


البمدان الذى کون مزفة ااصدر هى مراب ٤‏ » . ويقول : « لاس 
هذا انعر ناحت لاجبل ولا ,رویز ولم ببق أ كر من حكاية عن العش 
والموس © » . ويقول : « قد بدل الزمان عدة آلاف من ااثياب فانظو 
غفا:ا آن و ٠.»‏ ويول ا :کل العاشةين معاون 
اون فی الةاب فدميد من جذب قابه ف ازن ً« . ويول د فلى ساي وم 
« ايس أرضعة الاظ ابن فى ديما بسبب الشيخوخة فاللاتم كالطفل عص 


(0) 


اصع سامان 


كا يلاحظ الدارس ف هذا القن دءوة لاعمل والقصد فيه ورك البطالة 


)١(‏ بآھی میتوان افلاك ر ازروزر کردن 
در آن کڅورکه چاك سینه عراب دعابا شد 


[۸4] 


آوازه آی أر عشقی وهوس اش ماده ست 


)٢(‏ له کوه ؟ک ی ست دران ھر ڏه روز 


[n [‏ 
(۳) جندن هزار جامه یدل کرد روژ کار 
غات نکر که رفک نکرداند حال ما 
[a”]‏ 
)٤(‏ عشقبازان جمله غم دردل کنند 
شادمان اکس که دل حال درغم کید 
[1v]‏ 
)٥(‏ ندارد شیردر پستان پیړی دایه دولت 
که خاتم می مکدجون طفل انسگشت سلمان 


ا 


سس س 


و الكاسل وامتعان لمن الشريغة الى تنه اتمم > قول وحشى 
فی D:‏ ابت الأرض اة سلاا فاد ایم ولرة العمل ف 4 وقول 
عرف شیرازی : « طفت العام وواسفاه أن [أجدم فى أى مدينة أو ديار 
اهمون الط ق انرق ٠‏ 6 وقول ن فى ٠‏ لالد فول االكغر 
انى ماك فی السر افيص فن س عزاه سداع لاعفظ E‏ @. ويول 
نغایری يشا بوریى : « کن موی وأخرج بدك من جيبڭ فالةیر ل r‏ 
قارو نا من کوس ا » . يفول يقن دک : 9 لقف ايل أمل اليا 
كلم البعطالة فا أعليب وت اللصم الى امك الكاس" » . وبتول 


2 


) ۱ ( زم شوره سفەل بر :ارد 
دراو م عمل ضايع مکردان 
][ 
(۴) جبان کشم ودرد ا که ميچ شېر ودار 
نيام که فروشند بحت در زار 
[ir]‏ 
) +( سودای شعر گفتن آز تست در مر فض 
آرا که درد سر سنت جازر ی ار اعدد 
e‏ 
(4( موسي شو وکف زجیب خود آربرون 


[e [‏ 
(ه) آهل جپان همه ل کارکرفته اند 


[e~] 


س چ س 


صاب تبر بزی : « لاشىء يتأن من القاب عندما يكون سلما فمذا الفصن 
عندما ينسكسر فإفه يشمر » . ويقول : « إجمم قش هذه الصحراء وش وكا 
مثل العاصفة وألفما فى اللاك وعين ال © € 


ويسةطيم‌الدارس تبين جمد الشمراء الحقيقى فهذا الفن الذى كانم ركزا 
على العلاقات بين الأفراد والأسر داخل الجتمع فأفاض الشعراء فى ضرب 
الأمثال, حول طبيمة هذه الملاقات ونوعيالما ومدح الطيب مها وذم البيث 
والدعوة إلى تمم نظف تسوده الملاقات الطيبة يقول وحشى بافقق :د الاسم 
الطوب مفتاح باب القاوب والقاب لوس ما-كا يسخرونه بالجيوش » . 
ويقول : « ادف من زيإرة الديقة هو رة الورد وإلا فإن كل أرض 
فلخ ية بال ك ٩‏ . وبقول محقشم کاشا : « ألا يبعث عن لالاج 


(۱) بيجا صل است حاصل دل جون بوددرست 


[^61  ] 


در کرییان سر ودیده اخ فکن 
u‏ 


[ 1v | 


(۴) جمح کن خاروس ان دشت راجون گردباد 


(۴) ام نیکست کاید در دروازه" دل 
دل ملسست که تسخیر کنندشی براه 
[a]‏ 
:3 ) غرعں آزد ودن پا غت همین ددن کل 


وره #رشوره زیی ک4 ر سوا ر | ست 
٩‏ 


[۸ [ 


پڪ 0 — 


ى احقياج لاصعيح من نعمة الملاج » . ويقول عرفى 
شیرازی : « ای قاب بفقح لى من بعد اموت لو قالوا كان فلان دام إسمه 
اسعاذا ؟ » وبقول شو كت اراي : « الذهب ضياء خاطر أبناء الزمان 
فصفاء الءسل شمم يوت النعل”" » . وبقول : « لا أرى الرجوة فى أبناء 
الد نيا يا ش وکت آنا الذى رايت الإ نسأنية داعا فی ال ٩‏ . وقول 
فظيرى نيشابورى : و الأفاق مليثة بالأسف والدنيا مليثة بالندامة لوس هذا 


ا | OJ.‏ ‌ ء as‏ 
م الوفاة a‏ 22 اليامة* @ ۰ ويول خاموری ار ری DD:‏ النءمون 


بږدرد را رومت درم‌ان چ احتیاج 


1 
(۴) چه دل گشایدم ار بعد مرگ اکر گرنید 
ک4 ډرده شق فلان دام اجه أ اد 
] 4+ [ 
(۳( روغ خاطر ابنای ر زر سمت 
بود سفای عسل ات انه“ ز امور 
ê)‏ 
)٤(‏ مر می ش وکت م را بای جبان 
من که دام آذ میت ديدم .از تصویرها 
e‏ 
أن روز مرگ ت کہ a‏ رور قا سامت 
۳ 
ا[ 194 


س س 


يكر ون فى الأجر ولا يأخذ غير اأسكين جرح 0 
د حتی متى مكسب الد كان وخدارته فليس رواج السوق بسبب بضاعة 
ارفا٩‏ » وبقول : « كام إخوة ببيمون اورسف للات ذهب وأبيع فی 
E‏ » . وقول فیضی دک : « ليست كل نطفة ولدت سن آدم 
| انا واس كل حجر أصفما نی کل أصفہان » . ویقو ل : « کل کته 
کتبٽ على ورق الورد قرأها البابل وحنظما عن ظمر قاب“ » . وبقول 


طالب آمل ډ:B‏ حن جیما شهراء ولسکن هياك فرقا ین مفتاحج ازل ومفتاح 


(۱) مسان فکر دست مزد كنار 
جز گد ازغم خون ما نخورند 
[av]‏ 
(( تاچند فروچيدن وبرچیدن دکان 
کالای وفارواق بارار ف دارد 
)٦۹(‏ 
(۳( همه وساف روشا ادا وان 
روم وورا بپپازاریې در آدم 
( ۷( 
(۴) هر فطفه" که زاد ز آدم نه آدماست 
هرسنگف اصفران لشود کل اصفبان 
( ۷( 
(ه) هرنکته که برورق گل نوشته اند 
بلبل زروی ځوانده راز مركز ف ست 
(1v)‏ 


س ۷ س 


ازا » . ويةول أبو طالب كايم : « لقد e‏ الزمان سبيل الأغطاط 
من کل طرف کا عضرون "لاء من البحر فى غربال » . وقول مسن 
فيضى : « حب الوعان من الإا والوطن روح الأحبة فلو عرفت الروح 
الوعلن لأفعدته » . ويقول : « قد أغاق المل والفضل ا الرحة فى 
وجهى ول رر أحد قط أن مفاح القةل يصبح تفل الباب » . ويقول : 
« شکل الإسان شىء ومعناه شىء آأخر فشكل الإنسان بحاس وممناه 


ذو( » . ويقول تمد قلىسليم : « الشراب لاحتاج تقلا فامكالكأس 


(۱)( مأ جم له صاسحیان ربانم ليك مەت 
فرق از کايد خانه کاید خرانه را 
( ع٣٣(‏ 
جنازکه آب زدریا برند از غربال 
e)‏ 
(۳) بود حب وطن ازا مان وطن‌جانرا بودجانان 
وطن واک غا مدان بان وطن 5ة 
( ھ4( 
(4 ) رمن این علم وهار درهای ر حت رابپست 
دیده عرگر کسی کید قفل قفل درشود 
(v۲)‏ 
)٩(‏ ورت فسان دگ می آن دیک آسسش 
صورت إنسان مس ومعنی إلسان زراست 


(۱٥۲ ع‎ ( 


— 0 A— 


فابن الأم لا قاج لاسکر E‏ . وقول : 2 ھر رخیص فی سوف 
اده نه واستطوم ز ےا 1 شتری اوس عا ا 2 °« ۰ ويول DJ:‏ مين 
الأقارب انمد سن رة ما آرت الط فەندها صار اوسف 6 أعی 
س ولا | & ويغول P‏ ل عکن الأول إن هلذم الطاة من آهل اازمان 
سرا 
يا سم 
تیر لری: p‏ لایدع لکرم لاه تاج فر صة ة اكلام ول سکن اأُذن هله ااءة 
ل سم صوت السكين 2" °« . ويول : » اوست وړ الشيضو خة قاس ية عل 


بسب صفانهم الحسنة وأخلاقمم الجيدة ° » . وقول صاثب 


) ۱ ( شراب فقل نخوأهد کا ساقررا 
که احتياج شر ااست شیرمادر را 


(ھه ۷) 


رلیحامیتواند مهفت بوسف راخر پداینجا 
(۱۴) 
(۳) چشم خویشان را حسد ازبس بدولت شورکرد 
سيد دو فوسف بادشاه أول ودر را کور کرد 
(٤ (‏ 
() از صفات خرش وأخلاق وسندیده سلیم 
کوان کف که این طایفه آهل دهرند 


]14۰[ 
(e)‏ یذ هل فر صت کفتار مسحتاج ڪرم 
کرش این طا رغه أو او گدا فشنده ست 


— ۹ س 


الفةراء فق 2 بالبر من آوست a‏ اسا 4. ويقول DPD:‏ چا رڌ اأصمةأء 
مانعة الاضطراب وإلا ما كان اليط اللائتى قريبا من الجوهر" » . 
ويقول : « أى إعةبار لإخوان‌الزمان ياصاءب فقد ألقى بوسف فى الجب محبل 
Î‏ » . ويقول : « القبيح يبدو بين المليبين قبح فقدم الطاووس 
ا ھا“ ا Qa O‏ 

1 ن ج ۰ 

ومن الطبيعى أن بم الشمراء بالدواحى الأخلاقية كاة أساسية .فى 
الملاقات الاجتاعية لأن الدعوة إلى التخلق بالأخلاق الكرعة والإبشاد عن 
المغات السيثة والمادات المذمومة والساوك الموج أمر أسامى لإامة مجقمع 
#اضل فكاات من أم الصفات التى طالب بها الشعراء أيناء الجتمم صفة 


(۱) بر فقیران نت پیری نباشد ا کوار 
کی غم نان میخورد انکس که دندان نیستش 
]ت a4‏ [ 
(۲) حایت ضعفا مانع یشان است 
وکرنه رشته سراوار قرب کوهر نوست 
[aer |‏ 
(۴) صائب چه اعتبار پرا خوان زور گار 


فوسف بر سان برآدر په جاه شد 


]۸[ 
)٤(‏ رشت درسلك نکویان میخاد ز شتز 
پای طاوس ازر طاوسی رسوا میشود 
إعہ ۷ھ [ 


سس د اا ا سس 


السو باانف یں عا شیا من الد نایا والرذائل ء يول وحشی : « بحاس الصیاد 
خالى افص من ذلك الطائر الى عشه السدرة » . ويقول :م كيف 
لاتنەو شج رة طول وهی بلا خریف» ويقول عرف :0 اعل أنالذرة لاتصل 
إلى الشءس وتكن ااشوق لاطيران يعاو بأرباب امىم ٩‏ . ويتول : « من 
کان داتما مغاوب النةس فعيبه لامخنى عن الاس » . ويقول :« لو أن 

اتابن إوسف دون معناه فان زليخا عبج مپمومة القاب من متك » 


ديقو مور رس Pp:‏ ك > اہم كيني الےاة مأ دمت اک سجو على 


anem 


(۱) صیاد ی فقس اش مسد 
زان مرغ که سدره آشیانست 
]0[ 
)٣(‏ ار نشو وما جکرنه افټد 
طون که درخ ل خزا فت 
|[ 
(۴ )دام رسد ذره غخورشید ولیکن 
شوق طیران میتکشد ارپاب همم را 
] 1[ 
زمردم عيب خود پپان ندارد 
]۹[ 
)٥(‏ يدون معی اکر حسن بوسف داری 
ل صت وز لیا شود دل آفسرده 
[r “ ]‏ 


إ۷ — 


1 ال @. وبقول PD:‏ کن أن محل بده هله اشا کل الكثيرة 
فلصیادنا ساعد صاب » . ويقول ش وکت : « لايكون أمر اهل الزهد 
بلا کیفية یا ش وکت فلا ندری آن شرب الجر أقل من بيمه » . وبتول 
یری فشا وری DP:‏ ذا شت أن 3 جياه وة فا کشف الات واخرج 
من اللباء"““ » . ويقول : « باثم الجراهر يعرف تمن الدر لذاك لايستطليم 
أحد أداء أ ويقول ظموری DY:‏ کل ش دص يدرك امسن رر 
بصیرته فانظر امثیازنا فی تصیبنا من ا @. 
(۲ صکیفیت زندکی می ھی 
[1٤ [‏ 
( ۲ ) ازدست آن شعت مشکل توان رست 
صياد مارا یکت بازو 
] “ ۸[ 
( ۴ ) نباشد کار أهل زشد ف کہفتی ش وکت 
ېدام کم آزمی فرورشی بأده فو شی را 
ا 
)٤(‏ إذا شف أن عى حيره حلوه اليا 
برس واف بر آرر سرزه‌سوری بروننه پا 


|2 
(ه) کر فروش شلاسد ردر با کرد 
س که مرد من نتوااد کسی ادا کردن 
| ص 
ای غو کن ا ع 
به بین بدولت عشق خود امتیازا مرا 


][ 


ah a 


وبقول طالب آملى : د فى البلاد التى بضوون السكة فيما بدم الكبد 
لايكون الدينار وزن ولا الدرم اعبار“ » . وقول :+ « است داتما 
لد كغر ولامتمصيا الدن إنى أضحك من جد ل الشيخ . والبرهي ° » . 
_ وقول : « وه كذا صار شاهد عجبا فى عبدك فااراحة لاتابعث من الفم 
امور" » . وقول : « لو نظرنا إلى الظاهرة بمين التجريد فسرى أن 
جلد نا خامة كاسية على قامتنا“ » . ويول + « ليست رسالة العشقى نسكتة 
فى أوراقى الجتون فإن واسم العقل ليس ملزما فى تلك التكىة“ ‏ . 
ويقول فيضى د كنى : « أيما القاب إن الأر ض‌ايست مرثية اعام العلوى 


)١(‏ در کشوریکه سک پلخت ا زد 


دنار راچه ورن درم راچه اعتبار 


ا ص 0۹ 1 
( ۴ ) ته ملامتگ کارم نه تعصب کش دن 
خندها بر جدل شيخ وبرهمن دارم 


[a |‏ 
٣ (‏ ) چثان بعد تو مستور دشته شاهدرار 
که ازدهان می آلو ہومی آید 


]46۰ | 
(> ) ما کر أزدیده" جرت بظاهر نگم 
پوت بر قا مت ماخلیی سر i‏ بأۇلىست 
( ۹۳( 
(٠)‏ کته الست در ادراك جلون نامه دشق 
که درآن کته فلاطرن رد مرم ست 
ز عه ۲۸۹( 


س 


على تنافر الأشياء فيقول : « لقد رقص الجر فى حجر الأطلفال ويكن إدراك 
أن مجنون الى قد انی( ٠»‏ وربط بین الل وأ ؟ كوام النطة للدلالة على 
تفاعة الأشياء فيةول أن ازرعی الذی لا مر له #صولا اکان حبة 
اما ٤ل‏ من كومة ق °« . ربط بين الل وسامان ER‏ عل تفاوت 
القدر بين الأشياء » فيقول : « أا ذرة ة ولسكن ال ل اال 
لکن أنحدث فى شأن سلمان» 


و ربط ین الوردة والبابل لاد لاله على الإخلاص فيقول Ù:‏ بسکنی 
شاهد؟ على إخلاص امشوق للعاشتق أن البليل عاشتق والورده نمرت كي » 
TE‏ ألشمعة والغراشة لادلا على وة امش فيةول. 3 لاس ف الباطن 
اتفصال بين الماشق والمعشوق فيمسكن إسالةه الشع من رماد 


ر )١‏ مشک در دامن اطمال رقص آمده است 
میتوان بافت که دیوانه“ حی آمده است. 
[1o^]‏ 
(۲ ) حاصلی داشت اک «زرع ف حاسل من 
دانه آی بود که موراز سرخرمن رداشي 
[ave]‏ 
)ج( ذره ام زمن خورشد باشد در راب 
*ودم أا حرفي درکار سلیمان یکم 
[avr |‏ 
٤ (‏ ) شین بی شاهد کر نکی معشون باعاشق 
که بلبل عاشقست وگل کریبان پاره میسازد 


[ ص 1۸[ 


(م ۱۹ سہ الصفورين ) 


9 — A: a 


الفراشات » . و ربط بين الموت والياة #دلاة على 'الممالى العظيمة فيقرل 
« إن ام الوت سم لا يمير حاوا ممما تمضى أهام السمر مرة" ». ويئول : 
« إن الروح رتعد بلا داعى من طم الد فالجوزة عندما تضرج من 
جلدها توضم فی الک ۳ e‏ . 


وقد أحسن صائب الاستفادة من قصص العثشق فى صياغة أشعاره 
ال#عليبية واتخاذها مضرا لال فيقول مستشمدا بقصة الاچ + Ja, YJ»‏ 
إلى مر تية مخصور إلا واحد فى المائة فلوس كل من بت#جاوز عن رأسه مثل 
الزهرة ٩ E‏ . وقول : « لا کن حل کلام دعوی ای ف کل من 


يمد بهذا الأمر بسكون كنصور اللاج" » . وقول مستشمدا بقصة 


١ ( ۰‏ ) للست در باطن دای عاشق ومعشوق را 
شەم بتوان رت از خا کسس روانه ها 
۰ ] ج A0‏ [ 
(۲ )زھری اسك زهر مرگ که شرن مشود 
هر دید تاخ کن د روز ا تاهر 
| ت [avr‏ 
(۳) روح جا از شکہت جسم میارزد برد 
پسته حون از پو ست میا بد بزون در شمکراست 
[avr o» |‏ 
(4( از صد بک ا منصور ميرسد 
حون لاله هرکه بکذرد از سر شید نوست 
[ave]‏ 
(ه ) سخن دعوری حق رانتوان ردازپیش 


هر که سو 2ر ھەر ا کار کد مدصور سمت 


ص ۷۸ہ | 


ا 


يوسف : «لقد بدل الزمان أاف ثوب وما زال حديث يعقوب وقيض 
يوسف باقيا" » . وقول : « جذب الذيل من كن المشاق لوس سلا فد 
سجن يوسف هذا الدب » ٠‏ ويقول « مشق فى پلادنا كرامة أخرى 
ریت هنا سیر على طريتی زليدا" » ٠‏ وقول مستشمدا بقصة ليل 
والجنون : « لقد صدموا | كمبة روح من قاب إليلى القاسى وصتموا الصحراء 
من غبار خاطر اجنو 9 ۲ ويقول:« يتل الماشقى بأقل واا کت 
لين ليلى الجريثة سبة بعيدة بالغزال » . ويقول مستشمدا بقصة فرهاد 


وشیرن : موت الماش ا من مرارة الفشل فیارب مادا جریا ص شرن 


(۱) هزار جامه بدل کرد روز گار وهنوز 
حدیث دیده" یعقوب وپرهن باقبت 
| ص ۷۸٤‏ ][ 
(۲) دامن کشہدن از کی عساقق سیل نیست 
رسف ازاین گناه برندان فشسته است 
[^t |‏ 
(۳)عشق را در کور ما آږوی دیکراست 
پوسف اینجا بر سرراه ولیخا میرود 
[ant]‏ 
(4) ازدل سنگن للل كمه“ جان ساختید 
وزغبار خاطر ججنون بابان اتد 
]ھ [ave‏ 
)١(‏ باندك سبی عاشق تسل میشود وره 
بآهو اسع دوری ات چشم شوخ لیل را 
[ ص ۸۷۰ ] 


AY 


من هلاك فر ها » . وبول : « مازال صوت فأس فرهاد بصل إلى الأذن 
هر کید ب#س تون ارق يا صاب( & > 


وبلاحظ الدارس من أساوب صاب فى هذا النن أنه كان يمنى بالا 
فینشتق مما الأافاظ لأمبرة عنما دون غيرها طارحا عن ذهنه الاشتنال بصنمة 
اكلام وعسماته وزخارفه حتی لا يؤر فى العنى الذى ريد رسمه أو يضعغه 


وسندرس ارات صاب خلال دراستةا لأساوب اشر ف الأب اممو ى . 


nee r 


١ (‏ ) مرگ عاشق تاخ تراز تلخی ناکامی است 
از هلاك کومکن یارب چه برشیرین گذشت ' 
| ص ۸٦۳‏ ] 
(۲). هنور از جگرچاك بيستون صاب 


بگرش مرسد آو ,از تشه 


فرهاد , . 


ص ۸۹۳[ 


اثالث 


ظاهرة الأدب الشعبى 


إذا جاز لنا أن سمي الأدب الذى رتبط بالسبكام والأمراء د الملاطين 
وذوی النقوذ س سواء قدم امهم أو قيل فى شأمم أو بتاء على رغبتمم أو 
ال صاحبه عطاء متهم -- بالأدب الاطالى أو الأب الرسمى أو أدب ابلاط 
کان لتا الحتی فی أن نمی ما بقابله من الأدب _ سواء قر فى القاهى أو 
النجالس الأدبية الشعبية أو قيل فى موضوع ذالى أو طرق إلى ما فى حياة 
الناس من شون أو خاطب الئاس باغة يفم وما - بالأدب الشمى ». فالأدب 
الشعيى .فى رأينا ‏ هو كل إنتاج قدمه الأدباء لمامة الناس دون اكام آو 
دون تأثير مباشر منم » فإذا مادرسنا الأدب الشعيي فى عر الدولة الصفوية 
ودا أن الظروف كانت ا لور مثل هدا الدب سواء من الناحية 
السياسية أو المذهبية أو الاجماعية ء فالسالل ااسياسية والدهبية كانت فى 
حاجة إلى شرح وتبسيط يوافق العامة ويساعدم على التجاوب مم اروف 
الجديدة فى الدولة » لذلاك حرص العاماء ورجال الدين والأداء على أن موا 
لاشعب من إنتاجمم نصيبا مفروضا» كذلات ساعد |نتشار القاهى والمنتديات 
الأدبية على حدوث الالتقاء بين الأدب والشمب فبر الأدب عن حياة 
الاس وظروف معيشتمم بالإضافة إلى أن هجرة الشعراء والأدباء إلى بلاد 
المند ١‏ كسبتهم مزيداً من الرية فى التعبيز عن السائل الت لالم ملوك 
الصغو بين والتى بقصد بها الإمتاع أو وصف غربة ذاتية وسنتناول فى هذا 
الفصل الإنتاج الشعرى من هذا ,الآدب بافدراسة وسندرس الثر فى الفسل 


احاس والذر . 


ولا 8 الهزل والجاء والمطاية : 


کان من الطبيمى أن بترتب على ابتار المقامى وما ينتظم فيما وفى 
غيرها من الجامم والس الطرب شيوع الز ل والطايبات فى حالات المناء 
و شيوع امجاء فی الات ادر واد والتحدی > و قد أ کد « سيد مد 
رضا » فی ابه « تاربخ أدبیات رر ان » أن أ كثر الشعراء كانوا يقولون 
افاة و اة وال € 


وقلما و جدنا دپوانا هن دراو شعراء هذا المصر حاو من غرض من 
هذه الأغرا ض حت الذن وصترا عن اتللق بخل شعرم من النقد اللاذع 
اإررلأهل هذا الععر . وما بلى نتدم بعض القاذج من هذه الأغراض ف ف 
ae‏ 
قال و حشى فى هجاء أحد اللعدين من آبتاء عصره وكان بشكر الأ نبياء 
ورسالة رسول الله : 
« يأمسكر حضرة الرسول سبحان اله ما هذه اللا ء 
كيف تفكر من شق الغمر ولو كنت فى غاية الشناوة » 
وانقلاب أحد عن دين أحد هو ناية السفاهة > 


قعمودك معدل مث وهو 0 کاب 8 @€ ۰ 


١ (‏ ) سید محمد رضا : تاریخ آدبیات ایرآن » ص ۹پم . 
1 ۲ [ ای مذ کر حور ت رسألت 


سبحان الله زهی ضطلالت 


فما کان التبرو من مثلات حاصل فمو فہرست صحف الطاعة» 


ولا كان قثلاث هو معنى الععراد فمو أساس الطاعة والمبادة 


« 


فتلا وأاجب ف الشرع الحمدى اة داوسسسل وسنة » 
فلا منا سان الطعن والسباب ومن اللاك خنحر السياسة » 


يا مققول خنا جرا » هذا هو جمادنا الأ كبر » , 


اکن کن که وا کو کرو 

ار حسمت زغا بت شمّاوت 

بر کشته کسی زدینں احد 
آپذسی چا ت سا هت 

حمود ٿو ملحديت چون آو 
آ ویز کن است بی ھا دت 

[ v۲ ص‎ | 

١ [‏ ] مجو توجو حاصل ترات 
فېرسث جريده مهای طاعت 

قٿل وچو می جپاداست 
۰ سرمایه طاعت وعباادت 


در شرع محمد يست واجب 


قوسل قو رصد دلیل وعادات 
ازما بان طن ودشسسنام 

وزشاه بخن س و سیاست 
ا ا ر 


ان ست جراد أ کر ما 


س 0 س 
وفى المزل يفول محقشم کاشالی : 


« عظيم العادن ریس الفيلان الذى لاس ف شكله أحد غيره» 
ذلاث الكبير الشفاة مثل ال يصيح مالة مرة أين الغذاء؟» 
E A E ES‏ من الس وج غلاما » 
کات له قلوب کغیرة العام كنم يكن هناك قاب ءرتاح مند» 
وقد لون عقله من عينه وباعه وقد رأی شخص ارا مسر وقا 


مپذا ا € . 


« جان الوقت اسكى أبدأً الحدال سيف النان وأفضح أمرك» 


رور عاد بان سرغو لان 
آنکه بود مہا آش دی 

وأن بز رک شترلبان که بود 
بیش أو صل نواله مأاحضر ی 

بودی اورا وادر کوجك 
دادی ازعرج راشا ری 


قلب بسیار !وده در عا 
ليك ا وده قلب ری 
خر دزد ده راگف کرده فرو خت 
کن باون رکف دیده دزد ری 
أ ص ۱۹ہ ] 


حسم FAR‏ صت 


وا منك ةد العرة الذى الست جدراً بهو أفضح أ ل 
فكل لباس أحيكه من المجاء أجمله زينة قدك مثل الاسار »> 


وأجعل جار هجو رکا ل وأفطسك ف هذه المد ية 2 : 


يقول محتشم فى مذمة المجاء : 


( لقد ربط هذا الإحرام ليلة الأمس من أجل جماعة الباحثين عن العهب 
وربطت حزاما من التعصب فى وسطلى بامجاء» وان أحضر مم الأصدةاء 
لحظة وفق مراد الثلب »لن أحضر حت أجد الدمار من أعدالى بالمجاءء 
ا ت عات افد ا کا ی ی اا ا 
أولثك الاخساء » كانت القيامة موقوفة على أن أرسل سيلا من ساب 
طبعی وافتح فی با اء › 


(١)وقت‏ آن شد که به شمشیر زان 
جدل آغاز م وکارت ازم 
نقد عرت نه شاسته لست 
ارتو پستا نم ,کارت بار 

مولباس که دوزم ازچو 

۰ زوپ قد جو مارت سار م 

واندرن شمر بصدر سوا ئی 
رخر مجو سوارت ساژم 


( ص ۱۹ء ) 


سس چ لل سس 


ولاق الحو رة ول ا ع طبمى الطاهر أن لوث 
E EG‏ 
وقول عرف شیرازی ف إحدی مطابہاته : 
« #من ينقسم المدل و انل وساب اف لأؤثرة. 
“ع هده القطمة الى نمزم التمة والطعنة من لطافتما »› 
'نظار قاب عرف اذى بث ,دم قر تق واه فى اشتماه »> 
وبامدم شاهد المصمة من ضيق الدرع بسبب ذلات اليل » 


5 کک ۲ 
فو سللت الطربى إلى قبر حتسسللم اميت فى قبره 0 


١ (‏ ) ہر جعی عیب جوباں ہس ایں احرام درش 
کز قصب ست ريدم مان خود جو 
پرایارم ر مراد دل دی بادوسشان 
رلیارم تاد ماراز دشمنان تود مجو 
درس زاوی کرت چون نشستم تا که 
در سزای ناسزابان امتحان خود مجو 
رستخازی بود موقوف هین کزا پر طبح 
سردم سيل و! عام دهان خود هجو 
شد هیول قابل ورت ول ر حصت نداد 
با کی طبعم که الام زبان خود جو 
( ص٥۱ه)‏ 
)٣(‏ ای که ارہمت مۇر تو 
عدل باعل منوسم دردد 
بشنو أن قطمة كو لطاقت إن 
ەت وطعنة ٣زم‏ کردد 


سس ا ا 
ويقول فى هجو بضيل ٤‏ 


لى زفق سن البة الآ جام وحکذا يدع حتى الوت من أجل 
ملء بطنه ( کان قوته الزن داعا وال ذهب : دالا ما کثر ما ببخل 
صلی تقس وبا کل حزنا فی حزن . 


ويقول ف اء هن أمة بالفسی : 


) ا بالفسى أحد المأرقين‌الدذى دم ا ممنی الإا ية من ش کله »وقد 
٠‏ صك هذا السكلام أذن اليل المصوم فاضطرب مثل خصلته وأقامالآم» وقد جاء 
حینامن الدهر اثلا له لا تصلح؛ فإئی ان رفع الاب عن‌هذا السر ال كاذب 


دل عرف نسک رکه در شوت 
فصر تقوبش. منهدم گردد 
که گش برمژاری افتد راء 
مرده در کور غتلم کردد 
( ص )۲٣۰‏ 
(١ (‏ دی دارم سی خوض بت Sti‏ سنه 
انچنان کز ېر سیری زغم امردن ځور 
(ص٣٣۲)‏ 
باجوال زر مدأمش غم بودقوت وهنوز 


وسک پاخود ورز دغم وغم خوردن خورد 


e o f 


اقد وقع الأ فى حقى أولا ومن الواجب امعناع القاب عن صعبة من 
بلا وحد ھن الناس 

فرت من هذا الكلام وقات له قلى الذى أزال عنه حب الكون 
واكان ةد هل الزن » أنت تعرفى وأنا أيضا أعرفك ف چ رفم 
الب من قاو پا ) . 

مل الد نيا كامم مممون بالكبر والفساد وقد رفع الس فراشه من 
هذه الورطة ورحل ءل حر ظل تة الجبال عليك وعلى فقد ماما يوست 

: 
و مادا و ( . 


maa naa ara tm a atar atmo 


(۱) ەت فسق ین کردیکی کفراندیش 
کاږد آز صوت أو می آدم ردا شت 
أن سکن کرشرد شأهد عصت کر دبد 
ل رشان چو سرز فش ومام ردا شت 
روز گار امد کفتاش که روش که من 
رده زن راز می ماه وام برادشت 
فت ازاول غاط افتاد مرامی ست 
دل زهم صحبی مردم بيغم برآد شت 
من ازاین حرف بجوشیدم و فم دل من 
| اه برداشت خوازؤکون ومان ۶م بر آدشت 
تو مرا داف ومن نن ترامی وام 
س چراا بد آزین ماه دل اذم راد شت 
( س ۲۵۹٣‏ ) 
(۲( أهل دزا مکی وەت کر قد وفساد 


ز ت خود را که ارين ورطه ملم برادشی 


س 


( اٹ اأتلة مؤذية مشل أدبا بة قول هلا وخاله شاهد علي دلت ¢ 


کن رم عو اه من السكحل ذب عقرب ا ( . 


ويو ل أبضا : 


( مەت أن عربيا ذهب إلى مزل تركى من أجل أن صل مله 
دڼوه» و كانت زوه قل جات حوٹث | اطاقت دځ مثا مثل اأرعد فان يظل 
هذا مخفيا » فقاات ازوجم| لترفم اتجل اصمت لأن المرلى لايمرف التر كية » 


فسمما المریی وضعك وأطاق رعا وقال کل من أعطانا شیٹا بأخذ م" . 


م way‏ جرال 4 رما واو رفت 
دو سف ان را مشحمل شدو مر م برادشت 
( ص۷٥۲(‏ 


( ) نبور کر دہ چون کر ست 


۰ میک م وتال أف کر اھت 


دنال جم أو مرم سه 
کک دم قر به ۰ سا4ت 
( س )٥۱۸‏ 
(۴) شنیده أم عرف را انه ترکی برد 
بقمد آنک ارو وام خویش بستاند 


اشسته بودزن اوکه اکان چون رعد 

ست بادی ازو وان جانپان ماند 
برای رام وای لشرهر خود کف 

خرش باش که ترکی عرب یداند 


سس ۰ اس 


وفی هاء لوطی يقول . 

رفت با السيد فحتى متى ي-كون الناس أسرى النواح والآهات من 
فیک 1 يبق فى هذه الدينة ةب م وخر ة قط مد إليه قضيبك طريةا مثل 
الفأر » فاشكر اله أن يدك تقصر عن مؤخرتك بسب ضضامة بمانك و <° . 

قول فی هعاء ا مو اطنيه : 


حير من اَن وا کسر رغيفه ١‏ شه البح بر عن معام له ظادر ياطن 


الشيطان أفضل مه 2 


عرب شنید وخندید ودادکو زی وگفت 
که هرکه آجه عا داد است بستاند 
( ص۲۳٥)‏ 
)١(‏ ترحي پکن آی خواجه تابکی باشد 
زدست کر تو ای اسیر اله وآه 
ر کون "ماند درن شمر هیچ سوراخی 
که همو موش در وکیر توندار دراه 
ازین بزرگی دور شکم توعنون پاش 
که ھست دست توان کون ځویشټن کو تاه 
( ص۴۱٣ه)‏ 
( ۲ ) واه ازس عست ورذل و خیس امتاده اسف 
کت ھر پینداز شک نان ہے 
( ص )٥۲۱‏ 


ست چ د 0 س 


فالنائدة ”التى مجدها من أحد أنضل له من ولاه والمقاءة التق ف فم كاب 


افش ماف اتان :۲ 


وقول ا طالب کایم ف أ دى ما ريا ته 

( خالاصة أهل الفضل يامن احقار الفاك ذى الالة عين أيل ار من 
عرااک وقافغاگ ٤‏ امن فرغ الأمدتاء من الذدوم خاک واس ددم غير 
حنظل آمك وعارك »› لاس الشمراء تبون ضيوفا طيبين فسيكشةون 
الستار من شمرك الذى لا لن له » كل من سمح فة من أللانك المشرشة 


قل لو أاتی المود فى التارخير من أن إوضم فى أوتارك" > . 


صو ر لش زشتنش یراز 4وی آوميدهد 
ظاهر .دارد که ازوی ماطن شیطان دوست 
() فی ازه رکس که بیند راز فرز ندأوست 
استخوانی درد هان سگت زدد دندان ست 
( ص ٥۲۳‏ ) 


( ۲ ) زبده" أمل منرای انگ با صد دیده چرخ 
روز وشب یران بود از دانش وفرهنگت تو 
ایک یا ران میسکنند از امدرت ماد می 
نت قشو ا ر و و 
شاعران رده در را مممان خوب سمت 
ارده برعی انکاند از مازف اهک تو 
هريك ره ' سازنا ترا شید کف 
بعود !گرد ر اتش افد به که اندر جنگ تو 
ص ٦١‏ ) 
م۰ کک اسنوین) 


“+4 


( عبد مپ زار Ee‏ اا4 أقطام من لی ولو آنه مرف ن ا ا 


فيه کړژ ر ا من O‏ ( 


ورول فى مجاء آهل اعبچان : 
ورت الاش جماعة لى اسيجين اسممم ثقول على المع » 
کلہم ذئاب علیمم ثیاب وکام ثمالب إرتدون الاس »ء 
وم بقايا سیل التتل وکاہم حباب طوفان الوت » 
كام مفشح افون ول كن فى اليل ينامون.مثل الأراذي » 
خر جون الااوساخ من أفواهم وأو فم فون أجسادم من السكبد 
حتی الوجه» کحمار ا أعرج فی شکامم وقد بات وهم قرب اذا 0 


ورؤوسهم اسل امام البيضاء مثل وعاء قد م أو سميةا مخعلی 
الرس 


(۱) عدی أن هزره گری ا وه دراآی 


که واكم زباہ سلب ريده ]رست 
کرچه کونش درده تابدھن 
دهن اور کون درږده 


( عں۱۲۹) 


سس ھان ا سس 


لسان نتم عل | كفم وهر صامت دمم آلاف الأسنة مثل الشط 
و سکوت ۾ . فلو أن ھڪاء هؤلاء القوم لاحیاء فيه وکن ګر طبی 
Da‏ 


ويقول فوص 2 کی عن اء ف إحدی رباعياته ة 


)١(‏ دی رهی به اسحن ددم 
که کرالست اامشان ا ش 

هيه کرګان ورهن در 
همه روباه بوستین بردوش 

همه سبللاب قل را عاشاك 
همه وتان مرك راسر جوش 
همه مبرکان كهاده ليك راب 
فته اماه جت خرگرش 

أزددن تاد ماغ مز له باش 
١‏ وزجکر تابروش مرزېرش 

خر طیار گے در خلقت 
دشان رسته از حوالی گرش 

سرشان ژر سیسگون دستار 
کېنه دیکیست امین سرپوش 

الت نطق بركف وصامت 
باهزارآن زبان چوشاڼه خوش 

جو ابن قوم گر جه ى شرعی است 
ليك دریای طبع دارد جوش 


A‏ ا 
( لا تبعت عن کلة شکوی فی محر شعری لان کله جودر شکر فی هذه 
الاحة الميقة » لاجمعى ا بالفسكر آلءىء؟ فم#سارة ذلاث إلوقت الذي رصيطه 
سان ف ا : 
وقول 
) اوس ف غار شەر ی ٨ن‏ اة اة شطاوة ملو ذد اء الناس 4 
م کاب )) 


ومن الأثار الظريغة الى خلفما لنا ذلك اأعع تلات القطمة التى أ نشدها 


لذلك يبق هذا اكلام الطاعر لأت يمر فى دبوان حاط ا 


عرف شیراز ی هرال يھا اع من اسا جاءوا شامتین وید عنما مرض 
وأشرف عل اوت بدأها بوه : 
اتمم مد (Î‏ 1 دض باعر ق هده اة حھی االات عڑ, شاق الأصدقاء 
مم ہی ٠‏ اراھ ١‏ ر کک 


ومد حرەی اه من المافية جزاء ل وسار دی مر ھا عد يام 
بقضاء الله . 


(۱) حرف شسکوه مجو ییاز کی منم 
f‏ ¥ ن ت ست در نه ژرف 
3 
من وا ندرشه پد دهر مسر مکناد 
ی ازأن وقت 5 در چو ان دتو 
( صن )٣٤٤‏ 
إ۴ ) لد شعر من ازروست اتامغز ١‏ 
ھاي د اراك ر سه اس ت 
بدان یی مانداین A5‏ ۵ گفتار 
a‏ در ديو ان حافظ نام Ee‏ تست 


) ٣٤٤ ص‎ ( 


س 4 ۰ ۷ س 
ویصف مرضة م بقول دلگ : 


وقد طت على هذه الال أوةد وق الأصدةء النافقون علقة حول 
سر ری وکا زه اسار 0 

تس حدم له ومال رقېته فالا لن صار الزمان وفياها روج 
أببك » فلا ينبقى الشعلتى بالجاه والال الحقبر فأين دوك جمشيد وملك 
الاسكندر » وبحب تعاتى القلب باه وقت الرحيل فاقطلع الاظر عن كل 
ما هو مو جود سوی الله »بدا آخر بصوت ناعم وقول حزن و مج طرف 


لوبة عينه الدأمعة > 


فالا : هذا هو الطربق لاجمیع باعزیزی و وب السير فيه وكانا يقطعه 
والدهر معبر » ما أ كثر ما فملنا وشابث الذقن بالعصيان فاذا يعرف 


اليأاسهين عن أتاضرة ؟» 


(۱) فسانه شنو عرفى آزمن بار 
که باشدت پنقاق معاشران رھر 

زعافیت مکافات معصیت دوسه روژ 
1 مریض کته تم او مشت دا ور 

من اوفتاده دین‌حال ودوستان دوری 
دور بالش وسر ستاده چون مار 


س 


الشباب والشرخ سواء لدى الأجل وعندما يضرم البرق النار فى الغاية 
فأ ی بابس وأى خض يجاوز الزمان عن عذه المادة فن الأفضل 


أن يبر بطلاقة الو . « وصار الثاأت ينظم السكلام بنعومة اللسان 


memes e aran at e e 


(۱) بی برش کشد دست وکې کند گردن 
6 ووژ گار وغابا که کرد جان در 
جاه ومال فرو مايه دل فشاید إبست 
کات دو آہف جشید وملك اسکندر 
بوقت رفن دل پاخدای بايد داشت 
جر خدا بکن از هر چه هست قطع نظر 
بکی نبر هی اواز وگفتکری حزان 
کند شروع وکشد آسټین بديده تر 
که جان من همه را این ره است وباد رفت 
مام ره گذ رانم ودهر راه گذر 
جه ما کک ریش بصیان سقید e‏ 
ج4 اک اهنش راز «بزه يست ار 
جوان وپیږ بٽزد اجل يك قرخ ست 
به e‏ ق جز اتش زندچه خوك وجه تر 
چو در بیگذرد روز دار ازین عادات 
اد ووی ٠آ‏ ی بگذرتد بس ار 
( ص ۹۲ ) 


سس إا إا ج س 


قار : 1 هن وفارك تارم موس الدرق والفن ۰ اطمشن ولا تة ارب وکن 
مر قاح التلب فانتى سأ جمم كل نفك ورك" » . 


وشا کاب ووو الا دوين والسعيح دبا E‏ ف مث درج 
الجوهر فک انلك فېرست العم والثةافة وكا أك تجموعة كال السير » 
سأجما,ا جذابة لالب نظما وثثرا ولو أن حصر كالاتك ايس فى طانة اشر ء 


. 3 0 . (۲ 
فلیمنعنی اه عر ول اأمسة حت ٣ک‏ لاء الأناففون ما سافعل e‏ ً» . 
وقد فغام أ رطااب كايم قطعة آشبه قطة عرف ببین فيم| شماتة أ صدقاه فيه 


زل وقوعه من امل السا وک ره قول کاوم : « لد ڏس حول 8 
مكسور اللاطر الأصدقاء الحيون داعا » وقد أطلنوا على أنا التأذى الغموم 


ایدم س بم 


(۱) یکی بحرب زباف سخن طراز شود 
که آی وفات تو تاریخ فوت ذوق ومر 

فراهم آی ووریشان مداردل زمار 
که نظم وش تومن جمع میکنم بکسر 

(۴) س ازو شتن واصحیح میکام ازناء 
سزای شان تودیباچه چو درج اک 

حتافحه هستی فېرست دانش وفرهنسکٹ 
جا نجه هسى ‏ کو عه“ کال سر 

بنظم وشر در آويزم ودل انسكزم 
اکر جه حصر کل ارلاست حد شر 

خدای عر وجل صحے دهد بتلا 
که این «نافق‌گان را چه آورم برسر 

) ٣٣۳ ص‎ ( 


a Û 


لدان الاعتراش وکأنه س »أ حدم يضرب القاب بده السكامات : ل جب 
أن يتلل أحد السقف ؟ ويقول آخر : عندما انزلةت قدمك كان بحب أن 
رتفم لأعلء وبقول ثااث: !ا كان السقوط واقما لاعالة كان حدر الوقوف . 
وسط امايق » وانثار ماذا بقرل الصديق ازن : لايتبغى لا السةوط حى 
بطع انار » اليل قال رطريق التف بميد جدا ولمذا مسك الضر هكذاء 
ويقول ا : اأسير ف لطر بق غار اٰطروق وسمازم رفيا يور ڏه 6 وما خی 
هن هله اة هر صرو ة ماع ال کلام کله عل هلا النجوء؛ فن کان آفضاہم 
ف الديث كان بطلق الاسان فى طمن النالة ء قاثلا يالك من غافل عن 
ألاعيب الأم فلا بسقط من السقف إلا النيق فلا يعرف إذا حس لل موعد 
القضاء راء كان ملا أم مغيقا » وعندما رى الققدرر الإمى بزل البلاء 
سواء اوت أ رد ¢ ا قدر شخص سقط من الق و ,راح 
)0 
۰4 


فی بار 


(۱) براطراف من خاطر شسکسکه 
هميشه ېر پان پاران نشسته 

گشیده ‏ برهن رجور دالگیر 
زبان اعراضی هجو ششیر 

بین حرفم یکی دل میذراشد 
حرا پاودخش در بام پاشد 


یکی کریا جرپارت رفت ازجا 
زره بایست بر کدی پالا 


N ~ 


ومن الأمو ر القى بلاحظما الدارس هذا الاون من الأب اختيار الشمراء 


آسماء وتخاصات طر يغه مل دک و4 شو شتری 4 الذى وحد طر A‏ ا دلمة 
اللاطين والأمراء ٤‏ وکوا واو فه بالرعابة والمسلف دمن شعره : ر أوصل 


ك يد که جون ظاهر شد فاون 
ميان راه بایست اسشادن 
جه e‏ ب بيان آن ار دلسرز 

Li‏ سی فمارن ٿاشو د روژ 
شب تاريك وراه بام اس دور 

أز ن کک دده أی 5 ف 4 ر#ور 
یګ ر بدره اارفثه رفن 

بلك با سمت مره ر 4 فتن 
ابن عشت مرا اراق پیوس 

سکن باود نيدن جم زان دست 
از آنا اسک تر میسراید 

زبان در طن مستی میسگشارد 
زھمی غافل ز باز رای يام 

ما فد مگ هشیار آزبام 
م داند جو آمد وعده کار 

اوخوا ھی مسمت باش و واھ دشار 
چه باری کشت قد ر آھی 

بلا ازل . شود خواهی ټخوادی 
چه شد قدر کس هيافد ار بام 


اک کرد درون جاه آرام 
( ص٣٣۲‏ ) 


س غ ۷ ۷ ست 


تسى مثل القط إلى حفل الوصال ویبدو لى طاريق فى كل ركن من الجدار › 
وقد احترت هدرك على وصلات حت لابعشاج ركاب عاعك قانية مع قهل » 
وا لا محظى الةط السا كن بقأر فيجب الفباح مشل الكاب فى مشةك بند 
هذا ٠4‏ ومن هذه القعلمات بها « سك ولد ٤‏ واه حن بيلف" 
وهو من الراك » وكان جسن السكلام ظريةا وكان له اعتبار فى بلاط الثاه 
عباس و کان الشاه يسر من لطانفه کر اء وله ایم ریق منه دده 
الابيات : 


« إذا كان أسد بقلك الصلابة رالنوة وااشجاعة هو قاة على فأنا 
کاب ف ٩‏ . 


ویقول : 


)۱( مير سانم خویش را چون کربه درم وصال 
راهی ازەر کرش دیږار پیدامیکند 
زآن هجر تو برصل گزیدم دگ بار 
با کے به سگ کوی تراچنگف نباد 
e‏ ازم‌وش نباشد کرب“ خاموش را 
بعد اران در عشق ميا بدو سگ فریا دکرد 
[ ص پ٤‏ ۰ ۰۸ آذ کرة فصر ابادی [ 
)( رضا قلیخان انش کله ج ١‏ ص ٥١‏ . 
(۲) شیری بآن صلایت وتندی وپردرلی 
آن کربه“ على بود ومن سک عل 


مين آحد رازی : هغت اقام ج AA e‏ ۰ 


e PN O mm 


« وقد جئت وقت الحر إلى علعك وكدت قد ذهبت لاصيد فكي 
ذهتٽ انت و أذ کا مغك چ . 

ومن القخاصات أیضا گان اصضہائی واه « صادق » وکان خادم 
اللجد الجامع فی اصفان وهم غرابة جثقه وقباحة ر کیبه کان مېزارا 
ظربةا وأحيا نا کان ینظم الشعر حیٹ قال فی جواب خاقالی : 

« إن الذن سرون فی طر قك ياصادق م جير وا ار ينی أن 
يسير كالبقرة › أل أن اجار يحمل جسده فى شكل البقرة فمن هو قرن 


لاممدو وابن للصديق مثل البقر E‏ 


ومنېم میرزا أو تراب بن حد طاهر » کان بتخلص بتراب وعاش 
ف أصفہان سافر إلى اهنا فى عد فر 2 سیر ملا اشد وتوئی سنة 
Pa er‏ . 


سای 


(۱) سجر آمدم إکویت بشکار رفته بردی 
لو سکف نبرده بود به شسکار رفت بودی 
(مد طاھر نصر آبادی : تذ کرة صر آادی ص ٤٣١‏ ) 
(۲) آی صادق انکسان که طر بق ومیرو ند 
ا ر شرو کی ت 
کدم که خر کندتن خودرا بدکل گاو 
کوشاخ ېر دشمن وکوشیر ېردوست 
| مد طأهر تر آبادی : تل رة تر آبادی ص ٠١۹‏ [ : 
(۳) عبد الى موفروځ : آل كرة اأشعرأء ص ٣‏ , 


سے ۳ س 


وتم مالا جسمی و کان ب#خاص رعسم عاش ف دان سافر إل 

( #& a 
١ اد فی عد أ کر شاه وجا نکر وهو روح جم الث‎ 

. وملا خاری وکان ر#خلص بخارىءاش ف تار ر فی عمد الشاه طم ماسب 

ثم .سافر إلى المند فصار من الدکرومین فی عہد أ کیر شا . 

وشیح زرباعی کان و#خالص رباع عاش ف مشد بتر اسان ف عرد 
لقاو 

ومیر يدر شا وکان راصن رفیعی عاش ف کاشان بالءر اق 
المج و کان ا قشم کاشای ووحشی دی وغیرنی فی وحائی 
کاشانی . وکان مغدم دھره ف فن التارخ والألفاز وکان شدترما من موك 
إران واهند سأفر إلى امند فی ا کر شاه . وی ف شان دة 


٤ |.‏ 
٥‏ هھ ومیرهاشم سذتتر من خلة اه ° 


وسامری عاش فی تو رر وهو ولد حیدر تڊررژی وعاصر الشاه ابا 
وملا مد قاسم دبوانه و کان بتخاص بقاسم عاش ف أوائل عره مدة 
بأصفہان واشتغل بتحصيل العلوم ثم سافر إلى المغد وصار مشورا بلقب 


١ (‏ ) عبد آلفی موقر وخ : لذ كرة الشعر أء ص ٤۸‏ ۰ 
)۲( ہل اى مووروځ تقذ كرة شمر أء ص ۸ع ۰ 
(۳) المصدر السابق ص ۹ه . 


)5( المصضدر اسه تیر ۹ ۰ 


(ه) عبد القنى موفروخ : تذ كرة الشعراء ص ١‏ . 


س ۷ س 


دوانه » وقد عاش بعد ذلا فی مشہد ب#راسان وهو تايذ میرزا صاب 
وتوئی فی عد شاهجپان سنة 7.۹۰ . 

ملا ا کا وکان #خاص بک کا عاش ف فزون باامراق الععبی > 
واس ان کان لفط کا کا امه آر أيه أو تة »وهو من شمراء 
مد الغا طا ب وا شار مقبولة الافام . ونی سنة ٩۸۰‏ ۾ . 

و کايي بيك ذو القدر: كان ت#خاص بکایی › سافر إلى اند مم 
آخیه فی عہد جہانگر ووی سالد . 


ومولاناگاخنی : کان پایغاص بسگاشنی » عاش فی قم بالعراق الج 
فی عد سلطان حسین میرزا والی خراسان » وله أشمار عالية وأفکار 
كرعة » وهو ابن أخ الرضاعة لشہيد قى و كان من ندماء الساطان" وها 
من قم بالعراق المجبى , 


وقد ېر ق المصر الصفوى کشر هن الشدراء الذن عارسون حرفة من 
احرف كعمل أصلى طم ثم كالوا ينظون الشعر إلى جانب ذلك ومنيم : 


د صا زر کش وکان تالص تس 4 وعاش ف شیراز بقارس ف 


١ (‏ ) عبد الى موفر وح : تذ كرة الشعرأء ص ه٠٠‏ . 
مير حسین روست سذ ېل : ل کرة يږی ص ۹م . 
(۲) عبد الغى موفروخ : تذ كرة الشعراء م إإإ , 
)+( فس الأصدر ى ٣إ‏ . 
(4) تفس الم در ص ٠ ٠٠١‏ 
(ه) تفس المصدر ص۹٤٠‏ . 


مس ار ۳ سه 

خواجه ناصر قلندر مد بوش و کان تناس بناصر عاش فی بخاری 
مخراسان وسافر إلى المند فی عمد جہانگیر »> کان يعمل فی فرد الاباو°2 
ا ا من واتار الاق الع كان بل اغ : 

س اد وکان بخاص با جد وان مشو و باقا اد كاه 8 

| a ۳ ٤ 
وان يەل اا مير زا هدم و کان بششاصض کا وهو من شیراز‎ 
a E بقارس و کان يعسلل‎ 


فخ الان و کان بتخلص بخطاط من هرات بخراسان › و کان به 
ا کد ر اال 
EEL‏ 


زاری کا نچه کان بخاص بزاری › ذکر ق او حدي اه اة و کان 
يعمل ازفا 9 

مور شای قاش کان يشخلص بزمان من أ دستان بالمراق العجس 
و کان بعمل اشا . ملا کفشگر کان تحلص من کاذرون بفارس ل 


e‏ ی تیا تر ی مکو مد مر 


e ٣١ عبد الغی موفروخ . قل كرة ألث.عرأه ص‎ )١( 
نفس المصدر ص إإإ‎ (۲( 


0( نفس المصدر ص 4 . 

(4) عبد الى موة_ رخ : تذ كرة الشعراء ص ه . 
٠ (‏ ) المصدر السابق ص ٦‏ . 

. ه١ المصدر السايق مہ‎ )١( 

)۷( عبد الى موفروځ تلذ كرة الشعرأء ص إ¶ . 
(۸)الممدد اسايق ص ۲ . 


س ۷ س 


قدم راسخة فى الشعر و كان يعمل صانم أحذیة , ا بابا کیائی وکان 


یقخلص بکیای . عاش فی دان بالعراق العجمی وکان بعمل راعي" . 
فة سک ف الشعر الفارسى : 


وإستلفت انتباه الدارس أبضاً كثرة استخدام لفظ سك فى شعر هذا 
العصر كثرة | تستخدم قبله » ومن الواضع أنا لائفتح دروانا إلا طامنا هذا 
اللفظ فيه و بكثر ة شديدة وم يق#صر استخدام هذا الافظ على غرض درن 
غوض » وی قالب دون قالي » فو جد ناه فی المديح والغزل وامعاء وارثاء 
والوصف » وغير ذاك من الاغراض . کا وج دناه فى النصيدة الغرلية 
وا نوی واارباعی رالت ركوب بند وغيرها من الأشكال والقوالب وسنعرض 
فما لى بعض الماذج الختافة لاستخدام هذا الفط . 

قول وحشى فى إحدى قصائدة فى مدح میرمیران : 

« سكن حسودك جچاریا عند کل باب مثل كاب جاع من ماثدة القدرة » 
مثل اكاب عينيه أريعة فلك كن الأربعة كما بيض فى الطربق إلى 
فملعة خب 


[' ] المصدر ااسابق ص 1۳ 

|۲ ) الصدر لابق ٠‏ م ١١‏ . 

٣ [‏ ] ج کلپ که ازخوان قدرت 
۰ بداندوش و بر هر در دان باد 
بسان سک دو چشمش چار وهر چار 

سفید اندرره يك پاره نان پاد 


(vr) ۰ 


mm 


ويول فى إحدى غرلياله : 
وسا کر عارا من أعمك بار :شى لدی الاصدقاء فلو كث سی 


e 1‏ 
نفسی کابا لن کافي 2 . 


وف أحدى ر جیما ته وقول : 

أا رد سحب رأسه من بياش الساعلور ل#صاب لفرض ولست كايا 
عل پاب دک 2 . 

و تول معد تشم شای فی احدی قھراتد مله : 

« اعو القمة كن كرما لى مدحك. فكايه خجلف السكرم من‌حام 2ء 


ويقول ف إحدى غر ليا 5ه : 
« فاسحی ذ کری الاحظة التی كنت أذدب فيما من بابك حيث كان 
٤ 1‏ 


ەسس مىم 


} 8 ) جه گك آبیز ایی بردو بش باران دی 
سی په لود ازن ودرا ا سگ نام میکردم 


(۳۷ ( 


(۲( شید م سراژ زجحت ساطور هيده 
قساب غرض رانه سگ پای دانم 
( ی۷ 
( ) فسانه ی کن ودر مدحت کر گی کرش 
که در کرم Li‏ أو عار دارد اذ حا 
( ۱44( 
٤(‏ ) ياد باد Î‏ دی زد لس دم 
محتشم پاش سگاں توضمان ودمرا 
عه ۳) 


س 

وقول فی أخرى : 

« إن كليك بطو كدر قن اة ا بر ان مراك ؟ وان 
عاك 8ه 

وفی أ حدی رباعیاته يقول : 

« يامن صيد كلب أسد صيدك الغر ويا من قوس صو دك فى حرب 
مم الاك“ . 

وقول فظیری نشا بوری فى أحدى غزلياته : 

« لنظیرى قاتل رطاب الرحة › لو ير ال كلاب من عاثه EN‏ : 

ويقول فى غرلية أأخرى : 

li «‏ رفيق كاب حيه الايلة بانظیرى وقد رايت قوة فاقت حيلة جم 


ودارا“ » . 


(۱) سکت آهسه ہمد پابزم‌ین ازغیړت 
تا بداندگ س رکوی لوسر مزل کیست 
( ۳۹۰( 
(۳) آی صید سگ شیرشکارتو پاننگ 
وی چرخ شکاری توبا جرخ جنگ 
(٥۲۹ (‏ 
٤ (‏ ) نظیری قاتلی داردکه ن زده می کرد 
سگان از کوی اوک بگذر انندا ستخوانش 
(“ ۱( 
(ہ ) بارا مشب باسگے کویش اظیری رهست 
شکوهی ددم که شداري جم ودارا کذشے 
( ۰( 
( م ۲١‏ جه المشویين ) 


س 0 س 


ويقول فى قصده بمدح فيم الاك أ كبر : 


« عندما بعد الحظ المىء عن البيت بنوح فى أثره صاحبه الكاب اناع 
والطاثر الصفر» . 


وفی إحدی رجیءا نه يول : 

فلو خدعتنی بالنداء فاننی قم عل تراب طربق کلارے لف : 
دیةول فی إحدی رباعیاته : 

« کا مرل وم لا هناء فيه أصاحب ENG‏ 
ویقول مد قلی سلیم فی إحدی قطماته : 


« ,ری .الففع من أى شخص أذضل له من ولده والمظمة فى فم الكاب 
أفضل من ماه أسنان©» . 


(۱) جو ګت بدکند ازخاڼه دور صاحب را 

زف بو جه کشد سگ فهان و رغ صعیر 
(t۳)‏ 
(۲) بازم غریب اکو وای 


(ont ) ٍ‏ 
(۳) هر چند که روزف نوا دارم 
شب باسگف دوست اشنای دارم 
( ص ۹۰۹) 


٤(‏ ) افعې اآزه رکس که ببتید مر آزفرز نداوست 


استځواني دړد هان سگي صد دندان ہت 


(۷۲ ( 


e 


ویول فی إجدی قصا ده فى مح الإمام على + س 

« اکابه طوق من المظام فى رقبته كا يضم أسد الصيد قوساظمره» . 
وقد اسثمان ہہاء الدین عامل کثیر؟ بافظ سک فى قصصه الذى ضعنه 

منظوماته التمليمية نان وحاوا » شیر وشکر» نان وبنير ۰ فی منظومته : نان 

وحلوا نورد قصة كاب الجو سى ايعطى عبرة لذلك الزاهد لمكن المنقطم 

للعبادة » إذ رك خلوته وعبادته عندما تأ خر عليه فرص الشمير وعضه الجوع 

مشبم) حال هذا الما بد حال ال كاب حيث يقول فيم : 


کان ف مفزل الجرہی کاب ک۔الذ ب ق مله العظم واأمروق (سزب 
م يعبر عه بلغظه العر لى فيقول : 


« فتعةب السكاب العابد وتقبعه واحتل سر ره » . 


)۱ ) سگش بگردن خود طوق استخوان دارد 
چناندکه شیر تکار أن برشت خود زهگیر 
٤۸4 (‏ ) 
(۲ )در سرای گر بدگرگین سکی 
وأنده ازجوع استخوانی ورک 
( 4( 
(۴) کاب درد نبال عابد بوگرفت 
۰ آمدش دبال ورخت اوگرفت 
)#“( 


mg —- 


وهو موال القصة » يتبع هذه الطريقة فرة بورد الكاب باقظة الفارس 
ومرة معنا العرلى تباعا ء 

و کان بہالی یستبدل لفظ « س » أحيات بلفظ حار مناه العرى 
فيقول فى مثظومة نا وبنير : 

« ليس هناك حار أربنا حى يأ كل هذا العاف فى فصل الر بی » . 
وأحیانا کان يستخدمما معناها الفارسى فيقول فى البيت الال : 

فقال اللاك عندما مم هذا لقال » ليس اريبك حار أبها ااهل » . 

ويقول فى منغاومة شوروشكر . 

فقل أت حتی متی تبقی كالذباب الغبى تتدلل بفضلات الناس !!». 

وقد استشدم میررفی هذا الفط ( سگت ) مرارا فی شعره حیٹ را ۸ 


کے 


ای مشنوبانه . 


ncaa sa mn nma amer 


(۱) ازرای رب ما بود جا 
ان علهما قاجر د فصل مار 
( ص ۸۸ ) 
(۲) گفت قدس چونىکه بشنیداین مقال 
تست ربت راخری آأی کال 
( ص ۸۸ ) 
(۳) خود کوتاجند چو خر مگیان 
ازېي بسر فضلات کسان 
( ص ۷۲ ) 


س ن ا س 


واکابه شرف على المالوك لأنه كاب عثبة الت ٠‏ 

وقول فی احدی غزلیاته : | 

«لفد وهبنا الدنيا والأخر ة فصار الكو نان حسادنا أا وکاب ا 

ويةول فی إحدی رباعیاته مثلا : 

« مثل کین جا ین ينظران إلى بعضهما من بعيد حسدا من أجل 
إطعام ا 

وقد استخدم اوا ب کلم لفظ. « سگ » اکر مرة في داواي 
فی احدى قصائده بقول : « جب أن يكون والماق أا 


ار *ن *وج 
الباب إ کل ن ام#دح آي کلاب غاد 


(۱) سگش برشمان دارد اران شرف 
که پاشد سگ اسان ان 
( ص )۸٤‏ 
(۲( دی وعقی مابخش کردم 
اغپار کونين ماو سگک رار 
( ص )٤۴‏ 
( ۳ ) هجون دوسگے 3 سنه از م رشکم 
از دوری حسد بیکد کرمی نگ یدندش 
( ص ۹۷) 
)4( یا کشر پارد زبان وکاویی ازموج حاب 
.از گان قنبرش کک شود مدحت سرا 
دس ›»٣‏ 


cor N f | rem 


ود ورد لفظ « سگ » فی شمر صاب تبر زی حیث یقول فی أحدی 
غزلياته : « الدنيا عظءة لا اب فما يا صاب فألق لادكاب هذه المغاية » . 

ويقول فى فزلية أخرى : 

« بالل الذی ببم‌دون به الکاب عن المد قد طردت به مرار؟ الحظ 
O‏ » . وقد ورد هذا اللفغا۔ ضا فی شمر طرزى أفشار حيث قال فى 
احدی غزلیاته : 

« أعز جمالك من أجل خاطر بوسف ؛ وإلافإنى اع#برك من السكلاب 
الو 8 «. 

وقد ورد ابض بلفظما المرلی فی شمره حیث قال فی اعدی قطماته : 
د ماهذا الرجاء الذى لا فائدة منه یاطرزی فلات صاحب مث لكاب على » . 


( ۱ ) جہان استخوان است بی مغز صاقب 
به پیش سک انداز این استخوان را 
ص ٣۳‏ » 
( ۴ ) بآتخواری که سگ راد ور مسازنداز مسجد 
مکرر رانده آم ازاستان خویش دوات را 
د ص ۲۷» 
(۳) برای خاطر وسف جال من عزبر مت 
وگ نه من شار دم او سیا کر گنت 
« ص ۲۹٣۰‏ » 
٤ (‏ ) طرزیا این رجای بجا حيست 
چون ترا صا=ی چو کابعل ست 
د ص ۲۷۷ ۰ » 


e PY 


ويول ف احدی فاده : 

DP‏ إن کای ل يغظر للك »3 ف ياءعرض لا EN‏ اورجه م 
وناك 02 8 

وقد وردت هذه اأ كامة ف أشعار طااب ا أ ¢ فأحيانا کات 
تألى بفظما العرلى مثل قوله : ان جوع اكاب يعصف فالا إن الشبع 

2 

ر ھن ر *ی a‏ 

و كانت رد اح( اھا الرس : 

p‏ انی حفر مشل اكاب من شۇم الشعر و اکا ر فصةة عل الذهر 
والكھابة » . 

وقد ا کد سید مد رضا أن من بين مظاهر احطاط الأدب فى هذا 


لمعدر اس تیدام اظ D‏ سگ » کیرا ف الشعر وخاصة ف الفزل لدر<ة حەت 


)۱ ) سگ من از اظر يدن بون تو معاد رد 
ووی هچو توئی .از کا دجاریدم 
و صں ۲۷٩۸‏ » 
(۲) جوع کای فشاند آرومی 
کر سرا ملا رون آرد 
ص ۰۱۲۸ 
)٣(‏ چو سگٹ خوارم از شومی شعراواشا 
که تف بررزد شاعری ودېړری 


و تح ۰0| > 


— ۸ 


أأماشتى فى أغلب الأحوال كاب حى المعشوق”". و إن کان فی قول سید جد 
حيث أن لفظ سى ورد فى أشمار الشمراء المذهبين على سبيل قير الشاعر 
سه مام إمامه حیث بطع أن دعر کاب حفر کا ورد ف أشمار الشعراء 
التمايميين أمال باى وصاثب وغيرها من أجل خدمة الةسكرة » وعلى سبل 
الثيل لادءوة الى رد عون اما ¢ وقد وجدنا اها معارطظا دا الاأعاه 
لدی بض الشمراء أمثال عرئی وفذی وعسن فیضی کاشالی حیٹ ) برد على 
سبيل امبر هذا اللفظ مطلقا فى شرم وارد ق اميد و فا ان 
الشهراء اأمظام من الةدماأء زسةد موا ها الاغظ. مطلاةا وأن اس تشد امه 
پوب الشعر وإشوه الى فال 


6 اس ف ملد شەری ٥ن اول إلى آخره عرق فذر من ها ء الاس‎ D 


فاعم أن هذا القول الطاهر ببق فليس فى دوان حافف. اسم کاب ۲ . 


ومن الظواهر الأدبية التى كان المجتمم المغوى أثر كبير فى ظمورها 


)٣(‏ سید خمد رضا دائی جواد 
تاریخ آد ہہ ۔۔۔ ات آمران 
د س ۲۷۹ › 
) ۱( لد شهر من ازروست اامەعز 
هجای مردم نااك رگ ست 
بدان مو ماند این پاکزة گفتار 
که دردیوان حافظ نام سگٹ نیست 
د ص ›۳4٤‏ 


0 س 


شاهرة وصف ارف وغزل الرفيين وهو مايعرف فى كب تاربخ الأب 


والتذا کر باصطلاح « شر آشوب » . 


a 5 »‏ 5 ا a ۰٠‏ | | | 
سېر اسوب » ( وسېر ندکیز » مثل « عام أشوب » و « دهر سو ب ) 


» جہان اقوت » و « فلاا آشوب « وکاما تد خل فی دلا الفن ۰ 


ومن أواألشمراء العصر الصفوى الذين نظموا فى هذا الفن الشاءر لسالى 
شیرازی ومنظو مته شمر آقؤت ٩‏ مولا ا اأسماة « مجم الأصناف » 
یار فن ربا غات فی رف وو ار باب الرف والصناعات مع ذكر 
الألات والممدات وآداب الرفيين ورسوممم وقد التزموا فما بأن جمل 
لکل حرفة وس رباعيات وبوت مثدوى ف محر الرمل السدس الخبون 
الأمر قد نظمه اكل صناعة بدلا من المنوان وقد صح لذا أحدگاجين 
معالى هذه الذظومة من عدة نسخ مخطوطة وهى حتوى على أبواب فى الجد 
والمناجاة ومدح اارسول وصفة امراج ودح ,الإمام على ومدح الشاه 
طاسب الأول الصفوى ثم ت#حدث فى صفة المشتى وصفة القلب وعن الاق 
والاطرب ومدح الأمير علاء الدوة عا تبربز وفی وصف تبربز وفی مدح 
م امین حا کر الدينة وى وصف طالب العم والشاعر والكانب الزاهد 
وحافظ شیرازی والؤذن والمنچم والر مال والطبيب والمطار وبائم السكر 
والجراح وااكحال والنةاش والمذهب والجلد وحاأٌك أغطية الرأس والبزاز 
والمسار واللياط وهكذا ونورد مما هذا المثال » يقول اسالى عن صى 


N A : . :‏ 
صراف : عنوان « صف صراف ممجور لأفه مغرور من كثرة الذهب” ً. 


)١(‏ وصفه صراف من مېجوو رست 
که زبسیاری زر رور ست 


ne YF û a 


» قاث بيب يەل صر افا وهو مث قار ؤ ن 
۰ م#ٌرور EH‏ س الذى رید م الأي“» 
Dp‏ َ :د مسن اذه 
فةال ذهى بزيد على المد والمجصر» 


ب ؟ 


« فلو أصبح بعيدا عن الاصد قاء مثل الذهب 

فارعا أصبعحم فى ثمالة الام وحز نه الصاف" » 
« أسير فى صخر أسود من لعنة السود 

فرعا أصبح محك جيب صراف» 
« أا الفلام الصراف أأنث حبيبى أم لا 

وراحسة روح القاقة أم لا 
« مضی عر و کان نقد العمر فى ,دى 

فا أيما الممر العزيز هلى عندك قمع صفيرة ألا » 


)١(‏ باد لبو صراف که چون قاروست 
مغرور نقد حسن روزا فروست 
(۲) گفتم که تراحند عدد زربا شد 
متا که زر من از عدد بیرو ست 
( ۳( چو زر آواره باطراف شوم 
٠‏ شارد که ز درد درد وغم صاف شوم 
٤(‏ )در سنسگی سيه روم زنفرین رقیب 
شاید عك دابر صراف شوم 
(٥)‏ صر اف سر په بنده پاری انه 
ا يش ٻجان بہفراری ااه 
)٦(‏ مريت که نقد عمر درد ست مفشست 


ی عمر عزز خڅرده داوی باه 


س | س 


ف اعرف حسودك أبما الب الصراف 
واعرف من رد يثك ھن بك 
» باه لاض مثل اذهب من د أيد 


( 
د عچیب( € 


واعل و وجودك 4 
« أيما الفلام الصراف طالا لم ينبت خطك 


D‏ فان قاب ا صا 


ص ومېوا کان ئش اناط على صبكة اهب 
فانی آريك أله صرب ظاك ص عل الدذھ“» 


وواضح فى هذه الفقرة عن الصراف أن الشاعر قد استطاع استقصاء 
جواذب مهد الم راف وما يتما ا من E‏ الذهب وفتکه ا قطم صدرة 


الشعرية مفثدلة و لامحتاج إلى وقت وجهد فى فبمه وټذوقه و کان اختیار 


(۱) صراف بسر حسود خود را بګناس 
خواهان زبان وسود خود را بشثاس 
( ۲ ) حون زره‌رواز هر خدادست بلست 
نقدی عجی وجود خودرا اشاس 
(لسانی شیرازی : شہر آشوب ص ۱۱۹) 
(۳( صراف پر خط توا سر رند 
هن کامه" ما کسی مم بر ازند 
)٤(‏ هر جندکه نقش عط بود سک زر 
خوام ګه خط وسک رزر لرند 
( شر آشوب ص 1°( 


ا 


قالب الرباعى اختيارا موفةا !1 فى الرباعی من میزات الاداء وهی لاحنی على 
دارس ‌ إن الشاعر i‏ وحد أن قااب الرباعی وإن کان يتاسب اسلوب 
الصياغة إا آنه لا بالڵىنى الذى ارد قوله حایل مل ذلك بابتکار طريقة 
EG‏ وھی صم هس رباعیاٽت لد کون و دة وأحلة وفصل ن الوعدات 
یٹ مي ين مع راعیه دی طر ية تمر من قبل ف الادب القارسى . 

وما يؤسف ل أننا | جد غير منظومة الى جم الأصناف كاملة أا 
بای أشعار هذا الفن فكاات ترد متفرقة فى القذ اكر أو دواوين الشعراء 
الخطوطة والطبوعة . 

وەن اعلام ها الفن الشاعر فوضى اک ف د کی حیوٹ قول عن بام 
الفا كة: 
« رأيت صبيا عيارا يبيع الفا كمة ‏ ببدو فى السو رنقة والهر» 

« قات له اپا جيل هل نيك دون بيك قال 

کل البطیخ 4 | دخللك بالد ية ٩‏ ۾ 


ويقول عن عامل اجر Pp:‏ انا جت الصخر إن الاب بذ كرك وبرخ 


)١(‏ ديدم پەر :وه فررشی غار 
ر ê‏ در لو ق کنان در زار 
ربوز بخور ترابه فالز چکار ؟ 


( دیوان فيض س ۲۹ ) 


ل س 


من قوة قلبك »اذا تضر ب بالةأس على رأس الجر ولایلیی بشيرن أن تعمل 
عل فرهاد لی . 
وبقول عن ملد : « ذلك الجلد المرىء قليل الوفاء أماك حبل الروح 


* 


فی بده بشدة ؛ فاجزاء وجودی الت كاات قد بترت ظات عرا فی عذاب 


وقد کان الشعراء الذين بنظمون فى وصف الرف والرفيين بطلفون 
عام ا غزلية مش : شوخ > مه ووی » ګبوب »۰ بت » دلبر » دلدار » . 


ومن الحال بطبيعة الال أن بون کل اطرفيين فى هذا الجال والاستعان 


n 


۳ 


إلا ٣ن‏ وم دا الرس pr‏ وال ا أن يس شطوم شاعر ممما کان 
AE‏ 3 عر ا أ مسرا ا بعش ف وقث وأحد مقات الأشخاص من 
ار باب اطرف والصناعات اشعلفة من سکان مدينة واحدة واسكن الشاعر 
الذى ينظم هذا اللون من الثمر « شر آشوب » كان يقصد التفنن وإراز 


قدر ته و کان يدرك أن وصف صتاعة حداد وذ کر | لات ومھداته ىء حاف 


(۱)آی سنسگتراش دل ترایاد کنر 
و سگد امہای تو فرراد کید 

از جر چه تشه مز رر سنسگف 
شیرن فسزدکه کار فرهاد کد 

(۲) آن شوخ باد که وفاکم دارد 
سرشته“ چان دست کم دارد 

أجزای وجود من که آبترشده بود 
گور ست َ5 در شکچ" غم دأارد 


( دپوان فیضی ص ٤۴۹‏ ) 


سا ع س 


لا روح فيه ولا اطاف# ولا يصل إلى القاب ادلات كان بصور الصانم والمرف 
وصورة حبوب فان مشير لامدينة و كان يعبر عن عشته له مم وصفه ووصف 
صناعاته وآ لاته حتی يصب القاریء أو السامم ا ق 
ونذ کر لذلات مثلا من أشعار محتشم کاشالى فى سلاخ » بقول : ٠‏ إن السلاخ 
الذى طريققه ققل الناس عندما ربق دم حبیب ب#خذ حبیبا آخر » فلو بقعم 


رأسی فان أبمد رقبتی ولو بسلخ جلدی فان نکش فی جلړی » . 


وعن مہندس مم‌اری بقول : « إن الہندس الذى وضع ي ھا 
البغاء قد مزج أنواع الصنا ءات مم يعضما » ققظن أن فلاحة ح-ديقة السحر 


منه لزه رها مل مأء aN‏ 4 


ويول عن می ساء : « اا ادى لاء انی طم القاب من دك 


و a‏ مر طا هن ياك ااسوداء السکری 6 فار, أرفع ا عن قرم لك ايل 


)١(‏ سلاخ که آدمی کشی شیو“ اوست 

چون ریزش خون دوست ميدارد دوست 
کک سر برو مرا جم گردن 
وړو ست کند مرا کم در دوست 
( ع ۳ه دیوان ) 

(۲) طراح که طوح این بنارخته است 
أ اع صنایسع ہم آمیخته است 

دهقاف باغ سیر ننداری ار اوست 
کڼ آب پال مار انگخته است 

( صب ۲ه دران ) 


5 ۷ س 


ای ی ا ا ا 

وقد نظم أ بو طالب كايم هدالى ماظومة مشنوبة حةوى على ماين 
وثلاین بيا فى وصف أ كبر اباد بال كن وحرفما وحديقة ( جهان آرا ) 
مما قوله فی وصف زاز : ( ولاقماش حبیب بزاز له دلال على الدییاج 
الصینی › وفی کل د کان صادفك تبقی فظراتك فی أو (Ola‏ 

وقول فى وصف خياط : ( خياط جميل جرىء يزن الوب قامته 
کشر ة الصتو بر ومخدع العاشق » ولاحسان شوك ف يان منه وقد شقن 
ال 


acamrmnst: 


(۱) سقاسر اعسته دل ازدست توام 
بیمار تراز جحشم سيه ممست قوام 
سراز قدم آوبر دارم شب رروز 
ماده پادمېره بابست توام 
« ص ٥۴۳٣‏ دیوان » 
(۲)( قماش دلبری بزاز دارد 
که بردیاای یی ناز دار 
هردکان که افتادشت راهش 
بی سودا مجامانده تگاهت 
« ص ۳٤۲‏ دیوان» 
(۳( بت اط شود جامه زوست ٠‏ 
صنو ار قأامت وعاشق فریاست 
تان راخار در پیراهن ازوست 
کہا ما همه اادامنق ازوست 
د ص ۲٢۲‏ دران » 


س ۹ س 


وف وصف صا يقول : ( صاع جميل يذب الماشق كله راحة ودلال » 


وعندما يقطر العرق من وجه فى البوتةة يبدو لك الورد فى وسط النار) ٠‏ 


ويذ كر صاحب ( رعا نة الأدب ) أن ملا عسن فيفى كاشالى قد نظم 
مثنو ية وى على هذا الفن وسماها ( دهر آشوب ) . وقد ذ کر سید د 
مشكوة فى مقدمته المر بية ا..كتاب الحجة البيضاء الجزء الثانى (أن دهر 
آشوب هى خس قصائد فارسية ونسشنها موجودة عاد اليرزا نفر الدن 


النصيرى وتار بخ تا با سن ۱۰٩٩‏ هھ 


أبما المدعون للاسلام أا المايدون للاأص: ام 


و اخر ھا : ( خٿمٽت ر وت منظو مة دهر اشو ب مامنيا ظمر ر 
ك ان ): 
ولكننا مع الأسف ٠‏ جد فى دروان فيضي العابوع ثرا الشنوى أو 
الماد کا | نعثر على اة خطية مها . 
(۱) بت زر بان عاشق گدازی 
سرايا را ات ودانوازی 
عرق عن از رخش دربوته ریزد 
E E r. eS‏ 
« ص ۳٤۳‏ دیوان » 
( ۲ ) د تقی آبریزی : رعا الآدب ح ۽ ص ۲٤٠١‏ فةرة ٠۲‏ . 
(۳( م کردم سخن دهر آشوب 
بٹمقای ظپور شه د 
9 أ ية البپشاء ج ۴ س ٥‏ » 


س ۷ س 


وقد قا موررا طاہر وديف رو دی منطو A‏ موا ف ھا القن ) 8 
اقب )ق د £ ر القارب وا f‏ السام سایان المغوى وقد وصف کل حر 


أو صانم ف ز ماه dz‏ بيات وقد ”مام هقنو ی ى ) عاشق ومعشوق ( 


بدأها بالتو حيد وامناجا: ومدح ا مين ومدح الثاه سلمان ورصف 
اسا زه ووصف امهو ر والصرر والرواح والخوض والنافورة والملنہور 
والكکان والخديقة وشيخ الجوس وخاطب السات م ,مف إل کي رانم 
والفقيه والأديب والصوف واأہندس وهكرا ى ايتا » ومن أمثلة 
منظومته : يقول فی رصف کواء : ( لا ت#یعدث ن غلل السكواء اطبيب فند 
ألقانى فى النار مثل السكواء©) . 


ويول ق شی يام ) ماو قول عن حهام مثل شس کو کان 
منزله داريا مشل الفلك ° ) , 


ويول عن وصف براز : ) کد سوق اة من :ر ار ور اج م a,‏ 
CD.‏ ( 


ود مک مد کاچین معالی أن ھا القن الشعری أفضل من مى 
e eee‏ 
)١(‏ زی داد پار اتوکش مکو 
که افده در آنشم جون اتو 
(۴) چه کویم ر غیام خورتیدوش 
ETS 4َ‏ جو کردرن إو سا زه اش 
٣ (‏ ) ز بزاز کل کرده بازأر سود 
وزد کرم کردیده يازار سود 


)م س اھ فووں { 


n "A ر‎ 


واللغز عراتب وفوالده أ كث لأن قول المعمى وحله مضيع لاعمر واسكتنا 
ثلا أو عل الأقل ترف إلى ر فة اأعبياغة وقد صرب Y2‏ موده الرباعية : 
( ياصائغ قى الفولاذ وج دى الفغى لقد صار جسمى أضعف من خيط الذهب 
عم ول الكرم فوقف ا ی أ مش جال وارب الال(“ ( . 

و يستعایم الدارس أن £ ن إطلاح ( شہر آشوب یکن "رجمته 
إd‏ لمر بية عل اه ) ا EH‏ ( وهلا ست ف رايغا سے وسا ع عل حديد 
هذ الفن و کی صا ارد kl»‏ وله اوطرافته بل وفا دته ف ألدرأسة ۰ 
حو يسيم الدارس 3 رف کرا من اأعلومات عن لذا ءة ف کے 
الد ول اأصنو وة ونطورها و خاصة ماټعای سا بالصناعات الأعلية أو اخرف» 
ولاشلك أن اع ر ا هن ای ااشمراء عن حرف رة هذه لر ية ف 
أشعارم ندل دلالة واصحة عل اردهار هدا ألفن من الصناعة وأا حدلاله ية 
ر ۴ اتمم المغوى ٴ َ6 اس 8( الدارس ن 2 أن ظروف المهر 
ااا ا لاشءراء الفرصة الكافية للاحدكاك بظبقات الجتمم 
ةة وتأثرم 4 وسو دها ھن آوجه الأشاطط التمددة امورة سما هم بالتعبیر 
عن اواب الحضارية هذا اجتمم ول آُدی هذا بدوره إلى ظمور الأدب 


(۱ ) آى رک ورلاد دل سيم آم 
از رشت زر ضحیف ترشد بدم 

Ee a 
چون جود اوحاڵلت کم وجود زم‎ 


رآ 
و من ٣‏ سیر و اسیا ا 


PA 


ارات ورال ارات 


من اتاج الأدلى الشمی إلذى لا قوم الد ارس إغغاله و 03 ان 
ال غت إطار فن الوصف أدب الجر بات أو رسال الشراب ء ورغم أن 
هذا الاون من الأذب لوس جديداً على الشعر الفارسى فى موضوعه العام إلاأ نه 
فى العصر الصفوى | كتب سات وخصائص جديدة ميزته عن المصور 
الأخرى حی کن لادارس دا رای ج 7 کثوت ف المصر الصفو ى أن 
رر باپا من إنقاج لا اأعصر é6‏ وهن خسن الط أن ) مل عہد الو فر 
الز مان ) وهو أحد كعاب العذا كر فى عمر الدولة الصفوية قد جمم لاا کر 
رسال الشراب التق مت ۳ ھا اأمعر ف a‏ 4 ) میا 4 ( ورم ية 
التكتاب إلى أنه حوى معاومات مفصلة جداً عن الشعراء الذين ذ كرم ‏ 
أ كر من كةب التراجم الأخرى خاصة وأن الؤلف قابل أ كثرم »> هذا 
باللإضافة إل أن اآؤاف إستق مهلو ما زه من مص ادر ہے ERT‏ 
فاستفاد ٣ن‏ ف التراجم قله وەن الشهرأء أ شم دەن مقّدمات دواد ينهم 
وحواشیما ومن أشعارم ذاتہا کا رجم إلى أقارب الشمراء وأصدقا م 
وتلاميذم وخدمهم » وقد حفظ لنا الكتاب آلاف الأبيات من الشر 
الفارسی و خأاصة الصغوى علاوة عل شەر اأؤاف 'روایات صحیحة ومضبوطة 
E‏ أن الكتاب اشا إلى در آء غير مەر وین وارجم هم ف ین | رد 
ذ كر لاء الشمراء فى كت التراجم الأأخرى . ورغم قيمة ذا الكتاب 
الشر اب هله ۴ اد رث عن محتو اما أو افده 14 بل | کش بإراد ثص 
هذه الرسائل ما مجملنا احرج الكقاب من مداد كةب الدراسات الأدبية 


سه چ 


وألنقد الآدلى 3 ES‏ ف إطار كةب التر اجم 6 و ياء عل لا فماي:ا أن وم 
بتععايل هده الرسائل والنظومات أو على الأقل افج منما لتبين تويالما 
و ار صة لد راستما والحسم ليما 


وسكن الدارش تبين أن عذا افون من الأذب أقرب ما ينكون لفن 
الوصف بل إنه يقوم أساس) على الوصف فالرسالة الجرية تقوم على عدة أبواب 
من الوصف مثل وصف الكلام ووصف الشراب والربيع والمانة والتاب 
و العش ومهالس الشراب عا فيا من الممار بين والراقصين والزيناتوالاوار 
وغير ذاك . وإذا حلانا ما ورد فى رسالة خمرية كاملة جد آنا تبداً بالتوحيد 
م تعریف اكلام والشعر ثم فى وصف الشراب والتو جيه بالحطاب لاساق ثم 
تعربف الر بوم ثم فى شكاية الدهر ويمود الشاعر إلى خطاب الساقى والعارب 
قمر اله فإن أراد الشاعر أن بقدمما إلى حا 1 مدوح إنتقل إلى مدح 
مدرحه ثم إششكى من أبناء الزمان وإلا فإنه لختمما بالدعاء . وقد حتاف 
الرساال فا بنا فی هذا التر توب وقد تزبد عليه وقد تنص مله و نما ف 
نهاية الأمر تقفق فى الوضوع وإن كانت تلف أحيانا فى الضعون إذ ألا 
فل حةوى على مون واقس او میازی واا نا وی › و تى جەيمما فى 
ا تفظلم فی الشنوی أو الت ركيب بند . و رسقطلوم الدارس أن يقرر بأن كل 
رسال الشراب تقصف بقوة الله ومن أمثلة ذلك قول وحثى بافق : 
أا اناق آي دا ا ى ا و اوو ای ی 


ا ¥( ن 
ما کان وما ا ¢ ويقرل حکیم پروی سیر ار کي DPD;‏ أا القلب 


) ۲ ( ساق واھ آل ن 4% ا و جر دمت 
سو بدو آ لاش هر او د ودود سسا 


د ص ٣ل‏ دیوان » 


س 
إرفم الاب عن وه او ومزف الا جاب ا & 


ويقول خواجه حسين انى : « أقبل أبما القلب إلى حافة أهل الأر ار 
اتی کا للد ا » . دیقول عرفی شیرازی : « أقبل 
عرفى واحرق جتاح القصص واحرق بالصمت هذه النفمة البلة" » . ويقول 
أقدسى مشمدى : لقد جاء الصباح أرما القاب فاش وحطام اتجار وأفق مثل 
النرجس من نوم الثمالة ‏ » . وبقول قاسم گو ابادی : « لو هب سم 
اريف أا القاب فما هو الر بيع دالسکارى فى الزمان». وقول ظلہورى 


توشہزی : « الشکر الططاهر ساج الثريا أسماء المنب » ولاشهس منه صورة 


ممصم ری ر و nee‏ 


(۱)دلا رده ردار از روی کار 
سی بر رده روز گار 
( ص ۷ میاه | 
(۳) بادلا میخانه آمل راز 
بکش جام می صورت گداز 
) ص ۷ہ ٢‏ مما زه ( 
(۳) بیاعرق افا وھ رارسور 
خاموشی ان اوم ترلسوز 
( ص ٠٣م‏ متاق ( 
)٤(‏ د صح شد خاز و شکن عار 
جو ار کس سرآز غواب مسی برآر 
( ع ۳٤م‏ میخانه ( 
(ه) دلا کر اسم خزان شدوزان 
ھار ت وصخوار کان دل رمان 
) ا ميخانه ) 


سس س 


الكأاس وهته شراب الشفق ف AEE‏ » . وقول نوعی خبوشاف : 
« أنت أول شيوخ اسا نات حك الکووس » . وقول یری 
ندا بور : « تاك الطاعة الى كان ها لوك حاف فى الباء خرجت من 
خباما فکان سلو كما أفضل من ذى آبل › فاحت الذوق لاخميلة حيث 
صارت تلف من السب وأثارت ور فى الورد عيث ملكه البابل 


8 C3. پار‎ 


وتول مر ر هي ارتم ای B:‏ فی بس کاری حا لث هة لاء حنون 
حبك » بالدر الى صدفه المرش ساق اكور عاك التجف قاب المبكرين 


لاسذى بفم اهار بين بإلعشق مز الدرور › بأهل المفاء السكارى العارفين 


ر 2ھ طارم اك را 
گ8 خورشید را صورت جام ازوست 
) ۽ تود اولین پږ میخاا 
پبادتو شېسکر ما نما 
( ص ۲1۲ میخانه) 
(۳( آن جلوه که در وده روشرای مان داشت 
از رده برآمد روثی خرش ترارآن داشت 
دوقی بەت دادکه هر لدو“ رست 
شو ری وکا گت 8 بل فان داشت 
( ص ٤ه‏ دبوا ) 


سس س 


ألدين : وسر وا ول ف غير طر ف امدق ¢ أذءر 4 ابوك عن السو ء عن 
E a AS‏ 


ر 


ویقول آہو طالب کایم کاشانی : « أا الا أعطى مرآ الكل 


CD, HT ۰‏ 
واروح هھ » صقول مراة الاي و وه الاد ‘Q4‏ 


وقد عبرت كل الرسائل الجربة الجازية والصوفية عن خسة هذه 'الدنيا 
وحقارمما ودناء ما وإحہت إلى نبدها ور كا » قول کیم پروی : 
«لى خرةه فى الرقبة كالعم من عل الفلك ارتم ا ر 
على الفلك فقد خرب طاو وس الفالك هذه البيفة » فكل لظ بألى صوت من 


__ س 


)١(‏ الى سستان میغانه ات 
بعقل آفرناں دووانہ ات 


رادان سرمست ا کاه دل 
ڪه هرر ارفتند جزراه دل 
کزان خورو چشم بادورباد 
غاط ور گغم که خود کورباد 
( ص بپ الدیوان) 
( ۲ ) ساقی بده آن آنه“ صورت وجان را 
آن صيةل مرآٽ دل وتي ژبان را 
ر ع٤‏ مم الدیوان) 


A,‏ و ي“ 


الیدار و الاب مدر ھن مدل واد بل المحدر ء وازن الجاری لاهیدذر بدخل کل 

ت 2 )0( 
پاب وف دی مسمار ا ی فوش اأسوور ¢ 

ويول میرزا شر عصان DB:‏ الإقلاس قانون الما و فاگ ر ألذْضب 
بعل دہ الماح »۽ وقد سار ور الوك ف له الك ةة مولا فن متفر جا عل 
دة فاط ولا سل القاس غاءر هدا اابزل اثلىء ناز اع وأاچص منه قبل 
أن بقال للك ةي » . 

ویتول وحشی افقی : « رابت أن فیا ألا لارأس ولاشیء غيره 
فاس 2 السکاری أل ا EH‏ 6 واد 0 آنتی لا ملاك 8 ولا فة 
وت اتو سيا من البسضل أولةا دن احرص é‏ سات عامل د وان وااست 

)١(‏ زیداد چرخ مرقعم اپاس 
ع رار دارم بکردن بلاس 


ندارد ها مپدواقتوس جرخ 
تب رده این بی» طاوس چرخ 
صدا هروم آیدز ديوارودر 
صر ن خا کدان الحدر الأجذر 
زهر در در آودغم ميته سوز 
درشادما نی شده ‏ ميخ دوز 
( ص ۳۸ میخاته 
(۴) جھا ارا اٿن اراش 
فلك زود خشمیفست در شی 
درن باغ کش ار شد دراش 
EE U ٠‏ باغ باش 
[ ص ۹4 میخافە ) 
گذر کن ازن مرل رستیر 
م و ا ا ونل لاز 
ا | عه ۱۲ میخانه ] 


س عم س 
قدعى فى علين السجن » است أسير الأمل ولا مريض اللوف”"» . 
ويقول خواجه نای DP:‏ لاتفرل بائنالی اى هذه الدنيا الذرورة دقل 


حل أفضل ا 


ويقول میرزا قاسم کو زابادی DB:‏ ھا فر هة ار رف دن الزمان 
فاغشنم د اشاب ¢ ول تسم الياة دح اللة ولاامتمد علي اشر یف 


وار ب »«. 


( 2)1 دم که ډدرودرد سری ودود ّ ي 
بادرد کشان بار میخانه دویدم 
امل ته که دارم زر وسيمى 
کز غل سی شوم از حرص لثیمی 
نه عأمل ډیوان ونه ادر ګل زندان 
له بسته“ آميدی رنه خست هی 
( ص ۹۳ میخانه ) 
(۲)( تنا درين خود ای میای 
حرف ازن خوبتر لب گشای 
( ھ۳ میاه ) 
}۳ ) زا چنین فرصت از روزگار 


مار جوانی غنیمت مار 


س ا س 


ويقول مير دی ارتا DJ.‏ الايل قذارة والنمار ع ¢ معاد اله من 


هده الي اة 4 أاظو اهر ياء واأبواطان سوداء اراحسر تاه e‏ هله اطیام 
س س (CY)‏ 1 
اه 8 4 


وقد إلققت جوع رسال الشراب عند وصف الجر وفوااد الشراب رحالة 
الشمالة وإن كانت قد إختلفت فى طر يقة القصورر » يقول حكيم إرتوى : 
« خلصتی من الدنيا والدن بالالة فما جبلان امان على صدری » فار حمل 
نش وجودى ,سيطا و تخاصتى من لون الرياه ء فالشر اب حارق الرياء مذيب 
الو جود فلا المسكين به لاماوك » فال شراب ای صافیا من !راء وکنی 
والشراب نار أ كلة لارياء والدناءة ۽ اعيا نى ار فأى فرق بين الكمبة وممبد 


الأصطام ق مدب ال د 6 


بقلت مده إبيل َ1 نی باد 


مکن J‏ خوان وار اعټاد 


) ميخانه‎ y٤ 
شب آلودکی روز درماند گی‎ )۱( 


معان أت آز أ اجنین ز زف 
ودروا اھ 
فغان ار چنین ون د کی 
[ ص ۸١‏ دیوان ] 


برو با سغفید 


(۲) سى زدنا ودن وارم 
ک4 أن هردو کوهند سر 


ی أز نش هسی کید ساده أ 


ر ها ادن ر کک ر 5 باد 4 آم 


اا ا 


ویول میرزا شر فان : « لو حملت مقاعك إلى حى السكر فقد جلقه 
من هذه الد نيا الفانية إلى طريق الوجود » ما أحلى ما قال شيخ الطريغة ليلة 
ا لو أنك فى محنة فاشرب كاسا ء هن الأنضل أن تةم ملا فى حانة تفسل 
دك بار من کل ماهو موجود » . 


وقول و حش Pp‏ اك الجر اق صبار اورها طر بق مو سی للتغر فار 
تاف من صل شجر الور » تلاك الجر التى عندما م يصاح الأفق كم كاسما 
تطلم الشهس من جيب الليل المظل ء تاك اجر التى عندما ينارون بقاياها على 
الراب حرج مالة جثة يالية رأسها من القبر » تلك التى لو يندبون على باب 


الام حرج المآم من شف زمزمة السور » تلك الجر التى تشمل الطبع اتلامل 


شراب ریا سوزهسی کداز 
دارا ز شامان کندبی نيار 

شرام کدداز ریا صاف وبس 
۰ شراب آ آشست وربا خوأر وخس 

بد می ک4 در مدھب و کیش دل 
چه کمبه جه بټځانه در پیش دل 

| ص A۸۲۹‏ ميخانه | 

(۴)اک رخت در کوی مستی ری 
ازن تسى ره مستي ری 

جه خوش فت پیر خر ابات دوش 
ق ا 

همان به که أفقی اه ومست 
بشو یی جن دست ازهر چه هست 


1 ص 30 میا زه ا 


س 8۸ س 


وت#رج مالة صيحة عطش من صدر الكافور » أعط هذه الجر لشخص | 
يذهب إلى الان فتشر جه هذه الجر من ستره من فرط الثمالة ء عن سا كةو 
خرابات الأزل وحن سكارى فى هذه الانة طالا فيما رأة الجر » . 

ويقول ثنالى : « كل فناعة فيما قصر من الياقوت جنة مسدة لأهل 
العذاب » إن اتر مثل الروح أساس الياة فنا بظل للعدم وجود » وقد 
انخذت العصية مكان فى وسطما وأمسك الأمل فى ذبا » . 


)٩(‏ آن می که فروغش شده خضرره موسی 
آ اش زنهاد شچر طور برآرد 
آن می که أفق حواشودش دامن ساغر 
خورشید رجيب شب دیور پرآرد 
آن ھی که جو ته مانده فغ اند ا اکس 
صد هده ورسیده او بوآرد 
| ص ٣۷ا‏ دیوان ] 
آن ی که گر آھنکف کند بردر مام 
مالم زر شعفا زمزمه* سور برآرد 
آن ی که يده کید ط سم فسرده 
صد العطش از سه“ کافور برآرد 
آن می بکسنی ده که میخانه رفست 
تا آن مش از ممست وزمستور برآرد 
ماگر شه اشینان ‏ رابات الستم 
یوی رهی هست درن د سس کدھ ي 
[ ص ٠۷٤‏ دیوان ] 
(۲) زیا قوت قصری درو هر حاب 
مہا شتی پراهل عذ اب 


س غ س 


وبقول عمرفی: « أا ااساق أحضر شمع قندیل الروح التی جماا طوفان 


وات الردح 4 أ حضرھا روث هن قاع از حاحة عور ھا مل الياڌرت 


كثر ضياء » يما الساق أحضر تلمك اطلادعة النصوح شقيقة الامسل 


فلن € وقول اميدق رازئ: « أا الاق اسر لك الار غار 
لاو بة وأضأً مصباح ذنو لى » هذه النار التى تضىء خرابات الوادى الأعن » 
أعطنى النمر والأغنية للخميلة فان يزيد شراب اليبود على هذا » وضع على 
كنى الفأل الفيروزى فيغىء شماع مافى الضسير » أا الاق أحضر كيمياء 


البقاء فقارون يصبح بجرعة منما مسكينا“ » . 


مى مجو جان مايه“ زندکی 
کو نیسی راست طا یسید گی 
گرفته گنه بجابریںامنش 
وده است اميسددر دامنش 
| ص ۸ مداه [ 
)١(‏ باساق آن شمع قندیل روج 
که روشن ترش کردة طوفان اوح 
بياساتى آن دلفریب نەرح 
که شیر لعلست رهزادروحج 
[ ص ۲٣م‏ میاه ] 
واد اوته شيشه اروت را 
که سحرش کند .تشنه اقوت را 
[ ص ٣۳‏ میا ] 
)۲( بيا ساقی آن آټش توه سوز 


چراغ گناه مرا برفووز 


— 


فقول ان مشهدی : « ضم شرابا على الشفاة يون قد علاعلى 
رأسه ماثة شس مثل اباب » الشراب الذى يصبح الكةر والإان سواء 
مغه فلن کو ن له صغيرة فما تصبح سلمان » ولو تدعسكس صو رما على 
فلك العالى محترق جناح روح al OR‏ 


وبقول ظموری ترش زی اذى دقار أفضل من و صف الجر ص شر اء 


هدا المصر DP:‏ ل أقول ا ان اسذياة فالرةاء جرعة مها مثل خصر 6 


که این آاش آ کا که روشن شود 
خرابات وادی این شود 
| صب 4۹ يخا ] 
3 ده پکپانکت روت وسرود 
که فتوان ازین بیش شرب امود 
به بركةم فال فیږروز کر 
که روشن شود برتو مان الضمیں 
0 کا :2 
که قارون شودر وبیکدم گدا 
ET‏ مينانه » 
(۱) شرابی باب به که صد آفتاب 
جرح آمده برسرش چون حیاب 
شرا بی کزو کفر امان شود 
ا مورنو شد سليان شود 
وگر عکسش افتد بجرخ برین 
وزد روبال روح الامين 
د ص ۳٤م‏ میخانه » 


ولو حل انلك راتحة من ااك ار فإنه مزق وبه هل حزن اکا ¢ 
ولو ألةت تاك الجر شماعا فإن ال كفر بكون دايا للابمان » ولو تفم صورة 


اسا 


يتنس 


۳ س 


عل البڪار لا ری غر سید اب عر الياقوت ¢ مسح القباح عن 
الوجه الجيل وتمزل الورد الأحر الوجه » ولو تبرت رشحة مما على جناح 
الفراب شما يل مشل الطاووس ف صن الد ةة ¢ ولو استخدم فرن مسا حر عة 


من دږ ورد HF‏ ر së‏ ¢ ولو الغو اليل من ورها ي على 


وجه ال جرم 2 Q4‏ ۰ 


یسر س سے 


(۱) کم که ماو“ زندکی 
ازو جرعه چو خطر پارندگی 

ازآن راد ک چرخ وی برد 
ګر بیان رغم حکمان درد 

ا آزد آں باده ورو رون 
بان شود کفر رأ رھهنمون 

١ک‏ عکس جامش فيدر عار 
نه بیی چو ۱ ر بأقو ت پار 

سیه کاری ازرو لشوید عذار 
گل سر کروی کد درکنار 

جکانی ارو قطرہ درگرش کر 
ز سر ا وم گو ید ار 

فقا زد ازو رشحه پربال زاغ 
رامد بطاؤسۍی صحں باغ 

رد کاخنی جرعه گرز وبکار 


ددا ق جمفش ګل صر مار 


س ا س 


وقول میررضی ارتای :» اجر صا ية ن قبح الجشر وقبدل ھم 
اشر فیا 2 6 والخجر مکو لمعن س و أورة وقد صارت الجر مھم ن 
اسر والغرأعة ٤‏ لاخر دسل عن هان AT‏ عل ااسے دو وەل 


الأرش سء ٤‏ الجر خلصنی 4ن سی وهن آ؟ و کیا ۹ وماذا 0 


وول ا طااب کیم DP:‏ وح ااي ماده م اجر و اللات من 
ال ا غا ا ا هة دون ا » وقد اختئى اليل من الدهر 
سوب ضياء هذه اجر ومالة شكر أن أغاقت ليلة اة » . فرذه اجر 


سواء كانت حرا عقيقية أو عازبة أو إهية فى عبية وها فوائد كثيرة 


زنورش اکر شب شود مره ور 
شود رر خش خال جرم قمر 
( ص ٥٥‏ ساقینامه ) 
(۲) ی صاف و آآاردگی شر 


میدل ار الدرو باه شر 
می دشته معجون راز وناز 


اده زمین آسانی کند 
ئ کو ا وارماند می 
ر آڼن وزکيف وزماوز من 
[ ص ٩٤٩‏ ميان ] 
(r)‏ سر رتیه زمی انه وچرځ ز شور شید 


ن 4i‏ درت اود .4 دان را 


س ت 


پیا الشعراء ف صم ھا وھا وأضح ف رسام ویترتب ل هرا 
آلا یکو ن الساق فمذه الجر إنسانا عاديا فمو لدی الواقعيين صبيا أمرد جملا 
رشترك م الجر ف إضغاء صورة شأعرية ھاس الجر وهو E‏ اجازين li]‏ 
له مته بعلم أن قعل الجر ات بل رعا کات صو راه صورة إمام من 
أبمة الشيمة وخاصة الإمام » مل وهو EHS‏ الصرفيين ملاك أ قد وس ر 
وسيط من شيښېم يبلغېم رسالقه و ماله »> ورغم إختلاف اشرب فقد 
اشت رکت هذه الريات فى وصف الساق وتو جيه المديث إليه » يول حكيم. 
برتوی : « أقبل ابا الاق وخلصةا من الزن وحل هذه الطاسمات الترابية 
من بعضماء واغل غبار الزن اء العارب ففى هذا الطلاسم كنز عحب ب 
فلا تفل عن حال الاق وار فمايك توحید الى من الساقی وار » . 


وقول میرزا شرفجہان : « أقبل أا الاق فى محقل السكارى أقبل 


ته 


از واین باده شب ازدهر نان شد 
صد شکر که. برجید شب جمه وکان را 
ص وا ١‏ 
(( بياس اقی آزاد م ډه زغم 
بریز این طاسمات خاک ذم 
وشو . گردغم. را بآب طرب 
که درن ماس سمت گنجی کب 
| ص ٤۲ا‏ میخانه ] 
مشو غافل اؤ حال ساقی ومی 
و ساق ومی پرآو آوحید ہی 
1 ص ۳ ما [ 
( م ۲۳ س الساوین) 


ن س 


ياقبلة عباد ار » أعطنى اجر فقد إنقضى عرى فى الغنلة ولا تجملنى أنتظر 
فد فاثت الفرصة » وعرفنا لظة بالثالة وخاصنا من هذه الأنانية وعبادة 
إل © ». 

و ل وحشى : « أا الساق إن حديث الثمل طول فاعطنى ا رحق 
باسحب صداع الشکوی من عندی » . وقول حدین نای : « آقبل ایا 
الداتقى من أجل أعلالصاء الدكارى وقدم زجاجة الجر للعربدة » أنظر بميداة 
ولا اسل عن المزن فقد أحل شرب الدماء فى أبام القحط » أعطنيها فإ 


أفضل لاو بة راش عن حسدی على رغم ہل الرباء &@. 


(و) پاساقی رم ستان بيا 
بيا قله“ مى رستارت با 
بده می که رم بقلت گذشت 
مده ان#ظارم که فرصت گذشت 
می دی آشناییم. د 
وزین خود رستی رهایږم ده 
[ ص ٥‏ میخانه ]. 
١ (‏ ) ساقي سن مست دراز ست ده ھی 
تادرد سر شکوه کشد وازمیانه 
1 ص ۹٤‏ ماله [ 
(۲) پاماقی از ہر رندان مست 
پفسادی شیشه بگشای دست 
نگه کن بدور ومرس اوملال 
a‏ در قبط خرن ورون آمد لال 


س وق س 


ويقول عرف شيرازى : « أا الساق أحضر مبطله السعر للمقل الى 
جعلت اکا س مہا وکن فى أذى » إن نداء أا الحی لحتو ينی فى الاس 
6 كفس ەن طربقی نار الفض ادرت & . 

وقول آميدى رازى : « أا الساقى أحضر تاك الشءس المنبرة القى 
تر فن ظلاما الغلاح الشيخ وأقيل أا السا الليله فقد كر أهل الصقاء 
السنکاری :فی أ 3 کل ما هو و 0„ 


ويقول أقدسى مشمدى : « أبا الساقى أحضر ذلك الاء الوردى 
فر جا جد و6 ممصا عا القا <“ @& ۰ ويقول قاسم کو نابادی ;¢ PD‏ أ 


3 ده که ر رغم آمل را 
کنم توپه را اؤبدن سر جداً 
( ع ۰۹ میخانه ) 
)١(‏ بیاہاقى آن باطل السحر هوش 
کزو ساغری کرده ماوای ا 
انا المت می گنجدم در نفس 
لد ازرم آ تش خاروس 
[ ص ٣مم‏ میخاه ] 
)۲( پیاساق آن آفجاب شر 
که درسایه ارورد دهقان' د 
پیاساقی امشب که وندأن ممست ١‏ 
شکستنددر مکده هرجه ست 
| ص ۹ يخا ] 
(۴( بیاساقی آن آب کلام زا 
چراغ دل شیشه وجام را 


س 


الاق أحضر هذه الأر غوانية القدح التى لا قاعصق شغتاها من‌الفرح » وإملا 
کا ف الطانة واحلنى عملا من هذه الان القدعة » تعالى أبما الساقی ياخضر 
طويق المراد فقد متحت للاسكندر الم واسايان المدل" » 


وکان غلموری رشزی من رع من وصف ااساقی حهث قال :« اجار 
کشف سر السكوثر بحيث صار ملا من حب ساقيه » وزرم الجر فى الجلس 
ص آمرد جمول فصارت سبمعة الزاهد تاك تقلا » شقائى من تاك التى تدم 
السرور فنا شراب هواه فى الكا س » . ويقول : « ماذا أقول عا 
يغعل الساقى يصب البلاء بالدلال والجال وحمل دم ماثة توبة فى عنقه من 


أجل خداع عن أ م الفنون ¢ وعنكما قر وجپه اعرف فى اشراب تشرق 


میا ڼه رساز يما نه ام 
بەرسمت ازن کېنه ماه آم 

بیاسافی أى حخضر راه مراد 
مکندر بدافش لمان بداد 

( ع ٧۷۹‏ مشاه ) 

( ۳ )غار سکس راز کور شکست 
که از مر ساقیش کردید مست 

می داد در باس شاهدی 
که شد قل آن سیخه" زاهدی 


( صم ساقینامه) 


an OV — 


ف وجه الرقيب » وعندما بنظم سر شفته الدر علا مثقبه ماس 
بغمزة » فلو حمات الليلة الدامية السكفر فى شمره فتى مخرج الورع رأسد» . 
ویقول 'وعی خبوشانی : « تعال آہہا الاق باجایس من جاء البدر حقیرا فی 
طریقه ؟ فاحضر با سايما نكاس اللام وأخرج كفك من برصة ثوبك مثل 
الورد ء تعال أا الساقى سعابا مطرا لاجواهر فامنح هذا المقل اسيل 


الكو و € 


)١(‏ چه کم که ساقی چمامی کند 
به ناز وکرشه بلامی کید 
Jf‏ عشوه رک پرفاش 
لېدخون صد توبه برکردلش 
'جکاند رخش چون عرق در شراب 
ډار سفشن آید جو سھر یش 
اک کفر رلفش شب خون رد 
ورع کی سر خریش بیړون برد 
( ص ۱۳ ساقینامه ) 
(۲) پیاساتی ی جانشین کس 
که ماه او آمدر راهش شی . 
برآ رای سلیمان ساغر نیگن 
( ص ۳۹۹ مبخانه) 


وف حرية مر ر صی ارفا ری ف الساقی ص2 فلسية اسو جب الال 
به وكانه الإمام على مرة فقول : « بالدر الذى يكون المرش صدفه بساقى 
اكور عات اتف a3. d‏ راه بصورة دة دول ساقی تمالم 
التفاق” » . وقد تضمنت هذه الجريات مدحا الملوك والأمراء واكام 
والاًمة وهو مدج | کت ھا اص حل رد من الماح العام لاخر بة ¢ يقول 
حکیم پرنوی : « اقد کان أمير الأرض وإمام الزمان ساقى اللواص فی كلا 
العالين » أى ساق لاكوثر أى بدر منير ! أى لاهو ى السير ووالى السرر» 
وصى النبى زينة الشرع فاك الكرم مطام الاين » . 
بیاساقی أی ابر گرھر فروش 
اسبلاب ساغرده ان عقل وهوش 
(۱) بدری که عرش است اوراصرف 
ساقی کوار بشاه بف 
( عه ب دیوان ) 
(۲) باتا باقی کے الفاق 
درو ما مھ فا کم از فاق 
 (‏ ۸۰ دیوان ( 
) ۳ ( وود ساقی غاص هردو جپان 
آمیرو امام زمېن ومان 
چه ساقی کور جه بدر مير 


جه لاهوت سیر ولات سر یر 


س س 


وقول شرفعہان قزویی : « زينت الاس من هذه الجر وطابت ولاء 
على ولی الله » ما أرو عه شجاع القاب أردشير الال تجدد منه عدل 
ان شيروان » الشمس صف شماع من لور قلبه والأفلاك التسع حبابا من حر 
كف ی إن الفقاء الى و جدذت النة من فده عر وة ااا اسل 
. ویقول حسین نای : « على ول الله ای لیس غرره ہلا فی 
هدا المفل من الشراب الأزل ؟ ومن يقوم متامه ببب كأس اطفه كن 


إعطاؤه عضا من مال اجر ۰ لامکان توه ف ا3 القدر وقد أعطى هو 


t٣ ج‎ 


لففسه مانا فی إحشساء الدر ی 6 


وصی ی شرع را زیب رزین 
۰ ار کرم مطام عا ین 
[ ۱۳۸ يخا ] 
)١(‏ ازین ی که مجلس برآراستم 
ولآى على ولى خواستم 
زه شیردل اردشیر جان 
کزو تازه شد عدل اوشیروان 
زفور دلش نیم تاب آفتاب 
زعر كفش له فلك يك حاب 
انی که از متش پافت و 
کشد بیضه' آسمان زیر پر 
| ص ۹۷ میا ] 
(۲) على ول کز شراب الست 
درن بؤمگە اکن جواو يسمت مستت 
رود اک ازجام لةس زجا 


توان دادش از مسی می عا 


0س 


ويقول انف رازی : ج7 بہار حفل العا أن کون مذهپب 
الإسكندرية مرآنه » ولو أن الدنيا مايثة بالناس واللاكة قسليمان جدر 
مخالم الماك" » . ويقول أقدسى مشمدى : « من أنا أيما الك إإنى تراب 
عتبك ول راس وتم فى سباك › وین أولى وجہى غير حضرة ملك جیش 
النجوم ومن أطاب الإلتجاء » إن الرشعات التى تقطر من قلبى مى لإنشاء 
مدحاك فى هذا الثمم » فكل سحر تجمله لازهرة والمشترى تممه نت 
یکا قدراو .8ن 
زر دی کشی داد ودرا مکان 
۰ 1 إل يخا نه ] 
ر١)‏ سزاوار م جان داورست 
چان کرچه پار آدھی رست 
سلیم‌ان سراوار انسگشیرست 
)۲( کم من شا اك ذرگاء آو 
سر ی دارم أفثاده دررأه و 
جز که شاه ام سياه 
بأنشاء مك نت دران ان 
آراوش a‏ هیر زد ار للات من 
کند هر سحر زهره ومشاری 
اروب خورشید کد آوری 
[ ص 4۹ ماف ] 


۳ 


ویقول قاسم کو ابادی : « جلوس التريا سا كن الفاك الماك طاسب 
ؤرد حديقة الإقبال ء مشل قباد الإحترام كفر يدون فى الإشم وكاس جم من 
ترا بکلاب با به وچ غل باب مز له ار واب الاجة مھومین انما افد ال 6 


وقد کات ن الرسجة من اأسمأء عن ر هغه لعل الارن والزمان؟» 


ویقول ظہوری ترشیزی فی مدح الاك برهان شاه : « جار الأرض 
مقدم الزمان جالس سرر سك الدكن » أجمل قواد اليوش الجرارة 
وأمہى جواهر البعار الزاخرة بالصدف » رأس المظمة قبلة الاقبال قوى الد 
شجاع القاب ٠‏ . 


)١(‏ ثريا سرير فلك بارگاه 
گیل باغ افبال طاسب شاه 

قباد احرام ‏ فریدون حشم 
سفال سکان درش جام جم 

وار پاب حاجت باطف عيم 
حجش بردر انه باشد مقیم 

برحست برامل زمین وزمان 
پود آیت رحقی زا آسمان 

| ۷۹ ميخانه ]. 


() زمین داور پیشکاه زمن 


س ۹ س 


ویقول اوعی خبوشانی فی مدح خانخانان : « هو عظایم کأفلاطون 
بألغةافة والرأى و عند قدمه مال تلمد مشل الإسکندر ٤هو‏ 3 الضياء عل 


Q0 
. » عرش الور مثل عيسى فى الدماء وموسى على الور‎ 


ویقول میررفی فى مدح الك عباس الثالی: «آشرب اجر فی عہدااات 
عباس يغفرون جيل الذ لوبق لظة » والواحد أاف من فوسان حوبه والربیم 
واحد من مسا کین حةله « وكايه له الشرف على الوك لأنه کاب عة 
ال 

و عكن الدارس ملاحظة أن أسلوب هذه الرسائل الجرية عيل إلى السوة 
والبساطة ويتخذ طابع الإمتاع النفسى فى أقرب اروح ااشمب منما إلى أدب 
البلاط فإن كان بعضها قد قدم إلى ملاك أو حا أو أمير فا كان هذا 
إل معا فى عطاء ووسيلة لإمتا ع هذا الاك أو الما کم » ويس#طیع الدارس 
أن ,رجح أن مثل هذه الرسائل کان باق فى مجامع الشعراء فى المقامى 


—-_ 


مين رور اشسکر جار صف 
ین گوهر قازم نه صدف 
مر سرو ر ی قي له“ مقیلی 
آن زورمندی دل پردلی 
إِ ص پا ساقينمامة ] 
(۱) فلاطون شکوم بفرهنگت ورای 
بدا کر دیش صد سکندر بیای 
جل فروغی براورنگ ور 
چو عیسی بکردون حو موسی بطور 
VY |‏ ساقيتامە ] 


س اس 


والمنتديات الأدبية أ كثر ما كان بروى فى خضرة اللوك والأمراء » فقد 
كانت مثل هذه الرسائل وعاء فرغ فيه الشعراء کل مالدیہم من إحساسات 
مختافة وأفكار متمإرضة ومشارب تجنح إلى الوين أو إلى السار إلىالشيعة أو 
إلى ااتصوف فيجد الدراس فما مجالامعء| ادراسة نفسية الشعراء من كبوا 
فی‌هذا اللون كا بستطيع تبين أثر تغير مظاهر النشاط البشرى وخاصة مابقعلق 
بالأفسكار والءةاثد فى أعباق هؤلاء الشهراء » هذا كله يكون التنبيه إلى أهمية 
دراسة هذه الرساثل كإنعاج ذاآى وسط أدب ملقم . 


اض تلزال 


ظاهرة التجديد فى فن الغزل 


ظاهر التجدرد فى فن الغزل 


يعتبر فن الغزل من أم الفنون الشمرية التی احقات م کانا بازر؟ فی الأدب 
الفارءى على مر العصور ؛ وقد عبر التقاد القداعى عن الفزل ما فموه من 
المبنى اللغوى لسكامة غزل فقالوا إن الفزل هو عادة النسياء وصنة لمشقمن 
وملاعبنهن والتودد إلمن والتم الاك فى حبمن » وقد اصطلح النقاد على أسمية 
ذ كر جال الحبوب ووصف أحوال المشق والعاشةين غرلا ء» وأما ما يذ كر 


ف مقدمة وصراول اللديح آ شرح الخال ا اسه الفُرّل سمو هھ ہا ۰ 


وقد أدت طبيمة الةطور فى جال الحياة والأدب بالفزل إلى فاق أو س 
قصارت المعا نى الرقيقة للغزل حمل أبعادا أخرى تعبر عن مضامين أعق » 
فصار برمز باوب لله وصار المشقق عشةا اميا وات ألغاظ الغزل معالى 
صوفية » ونظرا اضمف الةصوف فى عم الدولة الصفوية فقد صار ءلى شعر 
الغزل ُن A3‏ اتجاها آخر اتمم i‏ مما نيه ومضامينه اذاك ظېرت فى 
هذه الفترة مدرستان لزل #طور بها غزل القون الاسم من صورته اللاشنة 
التى لا روح فيما ووجد حياة جديدة فی هاتین المدرستین فکانتا برزخا بین 
شعر المد التيمورى والسبك المعروف بالسبك المتدى وها مدرسة الفزل 
الواقعى ومدرسة الغزل الجازى . 


mM NA— 


ANINE 


كان القصود من الذزل الواقمي فى عمر الدولة العغوية بيان حالات 
العش والماشت من الناحية الواقمية » ونظم كل ما بقع بين الماشق والممشوق 
فيكون بدا المت شدراً بيطا خاليا من الصناعات اللظية والزينات الشهرية 
فلا يجضمن جناسا لفظيا أو ممنويا أو إرسال الثل أو رد المحز طى الصدر 
أو الإيمام أو الإبهام وما شابه ذلك بل بکون لسان حال فى بيان الواقع 
بأساوب صاف صر 2 : 

ویعۃرر مین رازی فى كتابه هفت إقليم لى شپرازی واضع الفزل 
الواقیی ولکن احد گکاچین معان بمتند أن شہیدی قی قد سبقه إلى هذا ' 
الفن ویهتبر صادق کتابدار صاحب #م المواص شرفجمان قزوینی أشہر 
اأواقمین لا زه نظام جيم غزلیاته فی هذا لفن ورغم ماذکره أحد گاچین 
اف عن أن هذه ادر فد اورت ى ادال اقرن اف )اا 
وجح أا ظہرت قبل ذلات بفترة » بل ف کد أن باباففانی شیرازی هو رائ :. 
هذا الفن لسببين الأول هو أن غرلهاته فى ممظءما موذجا صادقا هذا الفن . 
والثای بنبنی على ماقاله كتاب القذا كر على إختلاف ارام عن شمر فنا 


( ۲ ) اد کین مما : مشب وقوع در شعر فارسى ص ١ء‏ 
) ۴ )امین رازی : هفت اقم ص ۲۲ 

۳ )جد گلیچان مہ : مكب وقوع ص ٣‏ 

ل( (٤‏ صادق کتټابدار : نح الخواص ص ۳۹ 

١ امد گاجین معا : مكب وقوع ص‎ (o) 


Nh 


فقال فور الله شوشتری : « کان أ كثر إمعيازا من معطم الشعراء فى فن 


الل ود ردن غ و 


وبول آمین رازی : « فاق > د الكال فى فاون الشعر وخاصة 

الفرل د 
ج 2 

ويقول مير سين دوست سفملی : DD‏ م رمآرف شھراء بلاط ساطان 
حسین میرزا بقدرته ( باباففای ) وتمسکنه وعلعنوا عايه وستخروا منه وکانوا 
يٹولون عن شمر أى شاعر يقول كلاما فارغا « فغانيه » . وكان السبب فى 
ذلا اَن شرم کان ات الف اس اا فغانی ٤‏ وکن اسلو به 
اید رد صار ا الأمر موضم قبول الشعر اء والنقاد چس ان اعام الشءراء 
وأ كبر الناظمين قد صاروا مةلديه ومثنبمی آثار طريقعه مثل مولانا وحشی 
وعرفی تناف وحکوم رکنالی وس وحکیم شا 0 ° 

وي كد تقى الدين أوحدى هذا الأمر فيقول : « إن السبب في طعن 
شعراء خراسان عليه أنه کان الفا لأساو م »> كانت أشعاره تبدو مم غير 
مكررة و ۰€ 

ویقول آحد سیل خوانداری فی تقد د وان بابا فغالی : « لله یکن 
قبل بابا فغالى شمر بہذه البداطة والسمولة وخاصة فى الفزل » وم يكن اشر 


(۱) ور اه شوشتری : مجالس الۇم‌نین ص 1۸4 + 1۹۰ 
(۲ ) امن رازی : هقفت اقام ص ۱۹ 
( ۳ ) میں حسین دوست سفیلی : فل کره سین ص ۲٤۲‏ 
) ۽ ) تق الدين أوحدى : عرفات عاشةهن 


رم ۲٤‏ س اأصغويين ) 


سس ۰ ۷ س 


کال خجندی وکا تی وشا قاسم هذا الوضوح والصفاء فعندما تقر غزل 
فغالی يكون إدراك جيم مدا نيه سملا لنا وكأن الشاعر بتحدث معنا » ولرى 
أ كثر المضامين والمعالى التى تكتب فى عدة أسطر منقولة لا فى مصراع 
واحد موجز وعذب ... وهذه الطريقة ( تكن ترى فى آثار الشمراء الذين 
سبقوه بعدة سفوا ت كا أن بع هذه الطربفة قاد شمراء القرن الماشر اهمجرى 
إلى العزل الواقمى فصار متداولا بم" . 

وقد ورد فى كةب الةذا كر و"راجم الشمراء إشارات عديدة إلى هذا 
الةن فى أأشمار شمراء هذا المصر بجمل أهما فما بلى : 

قول تق الان د اخسدی صاحب كتاب خلاصة الأشعار عن عالقی 
التر كانى : « نظم درا ماكيا ونةدا خالص الميار فى طريةة الواقعية وحالة 
المشق كذ كرى لأهل الزمان » . 

ویقول عن حیدر سبزواری : 

« له فی وادی حالات المشی ونکاته شعر مستعسن » وف طريثة 
الفزل الوافمى أشعار طيبة » . 

ویقول عن رشکی هدای : 

« كيان قلول الأقران والأمثال فى طرينة الفزل الواقعى » . 

وقول عن صالی مداق : 


« وصل غاية العو دة ف فظم الغزل الواقمى وحالات النْشق وبيان 


}) ۱ ( آ جد سول خرافساری تدم دبوان با بافغاف ص ۲۷ 


سس ا کہا س 


كات الحبة ودقائ الات العش والمودة بعذوبة وملاحة لامبابة ها » . 

ویقول عن صبوری تبر زی : « له أبياتطيبة خاصة فى الغزل وخيالاته 
چ رة وأف كار ۾ بكر ولاسيما فى بيان الات العش » . 

وعن فسوی تبر زی بقول : « له فى طريقة الفزل الواقمى كلات عذبة 
و بيات عشقية حلوة » . 

وعن قراری گیلاای بقول : « تقبع طريقة الوافعية بلا شائبة الت كاف 
وأوصاما إلى مرتبة عالية » . 

وعن قیدی شیرازی قول : « تفم طريمة الواقعية جيدا » . 

وعن مظہری کشمیری يفول ٠‏ « كان يبع إطربقة الغزل الواقى 
بصورة حسنة » ء 

ومن ملالى بقول : « قش على لوح البيسان بطريقة الواقعية أبيانا 
تة € . 

وعن نسبتی مشهدی بقول : « له بيان شاف فى طريقة الفزل وأساوب 
الحبة وكات المشنى وحالاته » . 

وعن نطقی شیرازی بقول : « کان اش على لوح اللاطر بطريقة 
الوافمية أشماراً طيبة » . 

وعن وقوعی تبربزی بقول : « کان بنقبم الواقعية جيداً » . 

ويقول تفي الدبن أو حدی صاعب عرفات عاشقین عن میرروز بان 
صبرى : « لم بقل أحد قط أفضل منه فى طربقة الواقمية القى كانت متداولة 


e Y~ 


دوعن لوی فرھایی يقو P+:‏ کان يقولى / رة اأوافمية آشمار؟ 
جدیدة دات ذوق » , 
وغول امین رازی صاحب ههيٽ اقام عن اسای شیرازی Pp:‏ إن 
واضع طريقة الواقمية » . 
ويقّول عن وصلی رازی ابن خوامه د شر رف هری : (« ولو إنه : 
يتعلم فى مدرسة رالو اقعية إلا أن أشماره ف غابة الاطف من السلاسة والمعانة» 
وقول صادق کتابدار صاحب جع الاواص ءن حزنی أصفہانی « إن 
إستفاد من طر دة الو اأقعية « . 
ويقول عید القادر 3 اونی صاحب هدري التواريخ عن موی هروی : 
لايدانيه أحد من القأخرين فى طاريقة الواقسية » . 
وقول عبد النی فخر الزمانی صاحب میخانه ۶ن دحشی بافق : 
«' کر أشعار ٠‏ على طارية الواقعية والق أنه عرس جیداً پہذا الفن وکل 
و کل ما يغوله فيه ينغذ إلى الق ٩‏ «. 
ويول سین واسطی بلکرامی صاحب خر أنه" عامره عن مورزا 
شر فان قز وینی: « کان ابه یل کثیرا إلى الواقية وقد أوصل هذا الفن 
إلى الشمرة والشيوع والكثرة » . 
سسس سے 
(۱ ) مین رأزی : هقف اقام ص ٢٣٤‏ 
) ۲ ( امین رازی ات اقليم ص VE‏ 
) ( عل القادر بداوف : مروا التواريخ صں ۷۰ے 
٤ )‏ ( تار انى فر الرماف : متخا زه ص ۸۴ 
) 0 ( ہین واسطی بر امی : حو انه اعاەرو سں ٣پم‏ 


س س 


ويقول عن وقوعی نیشابوری : « كان ميل الى النظم فى الواقعية وقد 
أخذ منما مخلصه وقوعى » . 

ویمتبر أحد گاچین ممانى الرسالة الجلالية محتشم كاشانى : « من 
آثار الفزل الواقمى » . 

وفيما بلى نقدم آم الماذج لام رواد هدا القن من الفزل : 

ويا على رأس القاعة مولانا اسالى شيرازى . بقول فى غزله الواقسى : 

« من أين تأ أبما الورد الضاحك ؟! من أبن عين الحبين ومصباحم؟ 
حالی سىء الأمانى بلا حد والسان حون المشا کل فن أین لى حابا ؟». 

وقول : 


P‏ قول ان اباب يسکن ف اع الاس 4 وأا ل ری هذا موی 
فکیف ادق CO‏ & . 


ويقول : 


« أت تخل اسن ولوس تمرك غير الدلال والفتنة فأى ففنة لوث فى 


١ (‏ ) الصدر السابق ص 4٥٦,‏ 
(۲ ) آحمد گاجین : مكثب وقوع درشعر فاوسی ص پ 
(۴ )از کا می آیی آی گارگے دان اوکا 
ازجا چشم وچراغ درد مدان از کا 
طور من بدآ رزرف حدتبان مشسکل سند 
من کا سودای ان مشکل پسندان ازرکا 
)4( ا جادر چشم مردم میکذد 


تابه چشم خود م کی شو دباور مرا 


مغل فتنتك ؟ او نك تقتانى بالغام واليجفاء فإننى لا أتأذى لأنى تمل الحسن 
وهذا ليس فى اختيارك » لقد قطفت الأف القار من بسقان الأمل وليس فما 
وأحدة ف ذه سما مك الاد ¢ إن کاب الشوق ملیء من أقوالاك یالسا فی 


ول أصل إلى صنحة ليس فما كرك > . 


ويول : 


« جاءنى ليلة ابارحة وتأذى من بكاى وذهب وقدمت الأعذار ما 


پسمعنی إسمەنی وهي › َه من ذلاك السو ال الذى جاء متا خر عن مربضة 


کت قدمت فال غوری عن الوذه 2:6 


وقول : 


(۱) تو تخل حسی وجر ناز وفتنه بارتو نوست 
ڪدام فتنه که در غل فته پارو ليست 
کم به جورو جفامی کی ی رګم 
که مست حسنی دانما به اختیار آو ليست 
هزار هيوه زبستان آرزو e‏ 
یکی به لذت آبسدار آونیست 
از گغته تولسانی کتاب شوق پراست 
به صفحه آی ارسیدم که یاد کار تو يست 
کنا جاه مرکری دانشکاه ېران . ش پ٤‏ 
(۲ )دوش آمد بر مسرم ازناله آم رید ورفت 
عذر ھا کف کک شاود بشنودم نش دو رفت 
آه ارآن پرسش که در آمد وی بارخو یش 
مرده ودم حال من ازدیگری پرسیدورفت 


س چ س 


« قلت لالب عن الوجد الذى بى من ذلك اللو الثماال ومررت من 
مامه فقلت کل مآفی لى » . 

وقول : 

د هذا هو الداء وهذا هو العش وهذا هو انون أى ذا انى 
نون ا @. 

ويول : 

« عندما ٤ر‏ طاتر على وا فی إنعظارك قفر من مکائی ر٤ا‏ وصلت 
رسال مك » . 

وقول : 

ولا استطيم التباهى بأل عش الحبيب ولا أستعايي أن سی فی طریق 
وفائه ٠‏ أنث امن بلا نصيب من إحترانى الب أعايل فإتى فراشة أسقطيع 
أن آنتل نفس من مکان اکان » ولو أننى صامت عن إثبات وفاى » فإن 


الحبيب بل انی عاشقی ترف لا أستطيم الباهى بالوفاء^ » . 


(۱( به دل دردی کر آن شیرین شا:ل داشم | كفةم 
گذشتم از سرخود هره دردل داشثم کا 
( ۲ ) سوداهمان وعشق همان وجنوك هيان 
٣ی‏ هان اسانی دیوانه“ قوام 
(۳( در ا#ظار ومر غی Š5‏ برسرم گذرد 
٤(‏ )4 لاف ازدرد عشق داربا می وام زد 


سس 


و تعتبر ا ن الرسالة الجلالية ورساله فقسل مشاق تشم کاشانی 
وذ جين هامین اغن الواقعية فى الفزل حيث قام الحةه شم فی ار 4 الأول 
بذظا ۾ أدبم وستین غزلية بعدد حروف | سم بو ؛ ته شاطر جاول 7 . 

أما عن رسالعه الثانية تقل عشاق فتعحدث موضوعمأ عن النوادر المحيبة 
والوادث الغرببة التى عدث بين المشاق وما فيما من صمح وغضب وألنة 
وعةت وهناء ولوعة , 

ومن أمثلة ذاك . بقول 

« حينها كنت أقو ل حالا یصل البیب ویثر غصن إنتظار ی 

۶ يظمر ذلات الب اأفىء لقاب ؛ فيصعح ليل ب ار قبل وقت السمر » 
وحیدما کت آقفز من مکانی مار مایا جواد جنونی بالسیاط » فإن [ 
رج ذالك الةءر الليلة ء فكيف اأفعل أن العجنون بهذا القاب آه » ورتمد 
جسد الف كار فی هدا القفسکیر ااساذج بين الأمل واليأس مشل شجرة اليد » 
و كانت روحی السريعة تمطير خفیفة حقی تصل إلى شفتی وکا كانت 
آوکز موز حت ف اصیږی چاره خودکن 
که هن پروانه ام خودرابه جماړی می وام ود 
در ائات وفاګ من نموشم پارمی داید 


ڪه عاشق شه آم لاف وقابی ر هی تواثم رد 
اسه اة . کا یا زه ماس شش YAY‏ 


) ۱ )راجح اد وف عن أا سالة الجلالية فى الفصل اخاص ا الس 
ق هذا احص . 
} ۲ ( کی میسگهتم امك هیر سد یار 


وا ان#ظار م ميدهد پار 


س ۷۷۷۷ سے 


عو د »> وخلاصة اكلام انی مضطر ب الاخ ال و 1 ار فی بدا 


هذا الال » . 


ويقول : 


و كت آيملا فى ان#ظارك هذه الليلة واكيك ل تأث وقتلنى الانعظار 


هذه الايلة ٠‏ أين صرت فل تطرف لى عين هذه أليلة لمظة حتى الصباح 


ا رو بتاک ¢ وإفى آم بعیذلف وخصلات شرك اه سکن ل وم 
ود ولت ولا را ح1 ولا استقرار 1 دما تم ورد القاب زت ف هذا ایال 


جمل الدم لی ش وکا من دغدفته هذه اللیة" » 


mere naga au rrantemtasetarn annan 


) ۱ ( رون ۵ی آیدان مېر دل افروز 


شم وش از ا مشود روز 


کی a‏ ازجا سخردانه 


زده رحش جنون را اانه 


ک4 شون فیا ود مشب باه 


درن افکار ام ازم وال 
تن افکار مار زد چون 
اذروجان سهل برواو میسکشت 
باب من 


سخن کوته من آشفته أحوال 


آمك هھ باز رکشت 


اش ردم خوش رآھر اک بان ڪال 
j‏ درون تقل عشای ص ۷ [ 


س پار ۷ س 


« كل من مم تأوهات بكاى الار بكى على أنا المسكين لوعة هذه الليلةء 
ضع شفتى عل شفك واحضر اظة إلى اليوم فد صعدت روحى إلى شفقق 


ألف مرة هذه الليلة » . 


وقد ظمرت الواقعية أيضا فى غزليات المتشم E‏ 
« لقد صار أمرى فى المشق صمبا وصار الوت سملا والياة صعبة » والأطرف 
من ذلك أن إخةلاطى مع امشوق ليس صمبا فى هذا الزمان » وليس النظر 
للاك البيب اميل صعبا ولا الحديث لذلا المذب الشفة صعبا » ولس 
اح#ضانه وقاحة وإغا المشكاة هى تاك الحصلة المكثيرة الشنايا ء ولوس يسبب 
طاول الأيدى يصعب مداعبة تلات الذقن » واست أر غب فی ( تقبیل ) شفاه 
طفل لان من الصعب ارتشاف الرحيق من تلاك الشفاة » وأن من السير 


قاف الورد ولسكن المجوم على حصول الياسمين هى الشكلة » وإنى أحظى 


جاشدی که اميد ديدنت تاروږ 
د ھی وا نزدم چشم اشکارامشب 
ته واب بودنه آرام ونه قرارا مشب 
در+ن غیال ک4 چوك کل دل ک از تو ش۔ کھت 
دلم ز غك غه حون کرد خارحارامشب 
)١(‏ شنید هرکه زمن هايیای کریه زار 
سمت رمن بیجاره زار زار امشب 
2 بلب 4 وبأمن دی ران أمروز 
که رلب آفذخ جا هزار بار مشب 
( قل عشاق ص (vo‏ 


س ۷۹ س 


بقليل من القبل قدر استطاعتى لأن من الصعب الوصول إلى ذلك الفم » 
وإن المداءبة سيلة قليلا واكن هذا الأمر صعب بسبب القميص »› واو تيسر 
فراش واحد لجسدن فإن من الصءب أن بشعادث شخصان مقلاصتانء فاقطلف 


الود يأ حنشم والزهور التي حدها فإن من الصءب جم السار من 
هده اي“ ك . 


(۳) گشته در عشق کارمن مشکل 
مدن اسان وزسشن مشکل 

طرفة ترانک نیست امشوق 
ین زمان الال من مشسکل 

زه بآں ماهر K‏ که دشو أر 
4 بآن و شش أب سکن مکل 

نه کشيدن بسوی خود گىتاخ 
سر ان 8 أف د کن مکل 

نه زروی دراز دش ها 
دستبازی بان ذقن مشسکل 

نه لپ طفل آرزومم را 
زآن لبان خوردن لبن مشکل 
غار ت ڪر ھن سهن مشکل 
رأه ردن بآن دهن مشسکل 

وستبازی ست اند آسان 
ليك ازآان سوی برهن مشسکل 

کر یکی خوابگه در یکر راست 
E‏ 


e A — 


ویقول وحشی بافقی فى هذا الفن : « أا الاصدةاء إستء موا إلى شرح 
إل وول ور ¢ فی متی ل قول ر هذه الار الحرقة لاروح 


احارقت فحت مق بق هذا الاحتراق خافي » . 


وعضی فی شر ح وة عشقه فى هده الو تيرة من الواقعية فقول : 

« كنت أا وقلى سا كنين عل دة وكا شلق لق المربدة » 
کنا کجنون حطم العقل والدين ء كنا مقيدين بساسلة من الشمر » ول يكن 
فى تلك الساسلة أحد غيرى أسير القاب ول يكن أسيرا ادا فى 
هذه الج ۾ , 


عشم کل بین ولاله که هسی 
موه چیدن درین چمن مشکل 
| الديوان 44[ 
دوستان شرح ری انی من کرش کنید ‏ 
داستان غم پنہائی من کوش کد 
۱(7 ) قصه“ بلسمر وساماف من گرمش کید 
کشک ی می ویر انی می ق کنید 
شرح ابن آاش جاوز نگفتن تاگی 
سوختم ان سوز فتن تاک 
(۲ ) روز گاری من ودل سا کن کوئی لو دم 
تاي وی بت عربده وی ڊودم 
عقّل ودين پاخته دږوا" دوئی ودم 


سمت 3 سداس له" ااه هو ی ډو د f‏ 


A ~~ 


ويقول : 

« صار عشقى جب حسنه وجماله وقد منح إفتضاحنا شمرة لجال » 
ما ا 0 ما شرحت حبه فی کل مکان فامتلا ّت المدينة من ق ة الراغبين 
فی مشاهد ته ۽ وعندل صار له عشق موهون کشرون فی کان زادی 
مسر و 

وف الشمن ركيب يقول : 

« سأغادر علقت بمين داأممة سأمضی بو جه ملو ث بدم کدی › 
وسأمضى عن ناظرك حت قبل أن تنظر إلى قإن ل أترك بابك فآتر که ليلا 
أو بسر » إن لم تسكن هذه الرة فبأمضى للمرة القادمة ولن أعود ثانية 
5 فإذا زحلت بسبب جفائك ماتاعا بغر عودة 


قدلطف الاطف الدى يأيتى هذه للرة رحيل ° . 


کس در آن آن ساسله غیر آزمن داہند نبود 
بك کرفتاراین جله که هستند ېود 
[we]‏ 
)١(‏ ءشق من شد سڊب خوبی ور عنائی او 
داد رسوائی من شرت زیائی أف 
Sw‏ دادم هه جاشرح دلارائی أو 
شر پرکشت زغوغای باشائی ار 
این زمان عاشق ر شه فراوان ا دارد 
TT‏ 
[ ۸ ] 
(۲) ازسر کوی توبا دیده آرخوام رفت 
چېره آلود بخوناب جکر خوام رفت 


س 


وقول : 

« ما كثرما أ كون أقل ق درا من اجيم لديك فحتی مت أ کون 
مكدرا منك أا الجيل السىء المذهب » أمضى لا أسجد لصم آخر فلو أسجد 
أمامك مرة أخرى أ كون كافراء قل أت حى متى أقاسى الالال والتجاهل 
وطاقتی لا تحمل أ کر من هذا" » . 


و کان شیخ على نق کره ابی من أعلام هذا لفن حيث قول : 


« امرور من عحاته بوك صعب » أا الرفيق تمل فقدمى فى الطين هناء 


تانظر میکنی از پیش اظر خوام رفت 
٣‏ ارفتم زدرت شام سحر خوام رفت 

نه که این بأرحه مربارد گر وام رفت 
نیست باز آمدام باز اگر خوام رفت 

ازجفای اومن زار جو رفتم رفتم 
لطف کن لطب کہ این بار جو رفتم رفم 

)١(‏ چند درکوی تو باخاك رار باشم 
جند پا مال جفای توستمکر بأشم 

چد بیش نو بقدر ازهمه کار باش 
اوو زل ای بت بدکیش مکدر باڈم 

میروم تالسجودیت دیگر باه 
باز اک مسجده کتم ریش توکافر باشم 

FE‏ از چو کشم ناز ونغلغلی تاک 
طاقم نوست از ابن بیش تمل تاک 

[1۷۹| 


PA — 


مکن تقييد اليد والقدم لو كان القيد على اليد والقدم واسكن أواه على روحى 
الأسيرة فتيدها على القاب » . 

ويقول : 

« قات كيف ءرت ليلة هجرك أ( رها ؟ أقول مض على ليلة مثلم 
قط › ر فق محالنا يا نقى فؤلاء الصيادون عندما رحون بيكون اسم قل 


غار ان 4 


ويول : 

« التراب فراشى الفضلات وسادلى فوسادلى وفراثى هكذا بيرك » 
الصر دواء مرف قاې والەشى روحلذیذة فی جس دی ٤و‏ ممما کانٹ انا فاد 
ثفعل مام قاب صخر ی 1ء وعندما رأوته ف الووم الأول قاڻ إن 4ن مەل 
يوی از هو ھا ¢ ولا عرف بیدا عن هذه اأعثية عل أی وساوة أضم 


(۱) ازمر کویش به آسانی گذشتن مشکل 
أی وفیتی آهسته ترکارنجا مرا پادر کل است 
( ۷ا( 
دست وہایی می توان زد بند | کر بودست وپاست 
وای برجان کرفتاری که بندش ردل است 
(۱۸) 
(۲) کفتی چان گل شت شب غم وندیده آی 
هرکر چنان شبی که بگرم چنان کذشت 
(۴ ) ری حال خویش اتی کایں شکاریان 
وقتی کنند ردم که یراز کان گذشی 
)٥۹ (‏ 


AE 


۳ . Q0 
رأسى” » . ويقول : « يصل إلى “ع روحى نواح طبول الرحيل فيودع‎ 
صبر تی وحمل الحبيب» يا من لم يؤثر وسم الحبة فى قلبك فلا تنغت أنفاسا‎ 
ف إر الاب و تسل القاب اأص ول‎ 3 ٤ ¢ #ارية ف قای م٨ن الم ية‎ 
تتجرع سيل الزن وأنت تسمع قصشى ؟ فقاوم الحزن ير القدم وخغقان‎ 


القاب والمين ى طريق البدرى والادن موت ا > 


)۲ ) بترم خاك وخشت بالبن ات 
بی آو بالين وترم این است 

درد ام ار داروی تلخ ست 
هم شق جان 'شیرین است 

اله هر چند کارگ باشد 


رور اول جو ديدش کفم 
انس روزم سیه ند أبن است 
دوراز آن اتان ی دام 
( ص ٠١‏ غرليات ) 
) ۲ ( ھی رسدم رن چان “a‏ کوس رحلاتی 
أُی که رده در دلت سور #تی ار 
هرنفس آتش مزن در دلم از نصیحتی 
از دل ارفته ی دل به فون نداده آُی 
مسل غم ورده أی ھی سنوی حکایتی 
بای کیان ودل طمان ر وی بای دراغم 


م براه مشر ده اف کش انك راحتی 


س 9 س 


وقد بقيت فى طريق إنقطاارك آمل القاب مثل الآأرض الماش ف طريق 
GS N O o‏ 
مۇر خى الدب مو سس مدرسة الوانمية : < ٤‏ ب لى ملت حى الفرقة بعد 
ذلك فباله ماك لاأسافر و إلا فعذلى معك ء جادانی حت لا أقمرد مرافقته 
وعندما رأى ذلك التمر الوقت مناسباً لاسفر #اوزلى ؛ e‏ د ان 
اف اکا من هتر فيا قصدی دعندای بر عن سفره » قد م اأسفر 
0 ان ان يحمل لنا اأشرة فى مدينة ا £ 4 بو ٣پ‏ سجب المشق › 
لاجەله الله ر حل مدل شرف نفآذهل من سی e TS EE‏ 
8 » . ویتول + « إن قا اللىء بالوسم يبدو من ضمنى مثل حرة وسم 
(۱ ) در ره فلار تودل بامہدما ند ام 
هجو زمین تشنه آی در ره أب رهی 
]ھ4[ 
(+( ازتو ماده تاب جچدای دگرمرا 
دا مروبه مفریا برمرا 
نادیده کرد . تاننکنم غزم- همر 
ن مه ودد دقت سر در ٣‏ ەرا 
کر قصد آن داشت که کردم زغم ملاك 
ی کردار فر خود خی مرا 
زم سقر وده ورم که هودوروز 
ساژد به عشنق ا شور د ا 
قاصد مبادچون شرف | ازخوشتن روم 
اه مکی و اماش هن را 
| طول ۸ه کتااعانه“ ملی ملك ] 


}م e‏ | ألم خر ين 


~~ FAN ~— 


نفس تېدو من المارج » و کان القد عاینا فی قلیك داعا ولکن کان خافیا 
وهو الآن أوضح من ذى قبل » لقد فكرت فى قتلنا فلا نى قل رأسك 
بها اميل المل لأنه ظ در لا تسل عن حظنا فعلامة الحظ المار والطالع 
اتير ظاهرة من حالدا الأبتر » . 

وقد ضار شرف غلا من کا المشق وكيفية الجنون ظاهرة من 
يو ل ٭. 

وقد صارت الواقعية بالسبة ابض الشعراء فى المصر الصفوى الحال 
الرئوسى لإبراز قدرانمم الثمرية حتى أن لاء الشعر قد إختاروا امات 
نمم مشعقة من سى الواقمية فهذا الشاءر ۶د شریف تبربزى قد خلس 
بوقوعی تبر زی كذالك فعل سمه د شریف نیشابوری حیث تشلسص 
بوقوعن نيشابورى . وواضح أن هذين الشاعرين ءاشا فى وقت واحد حيث 


توف الدہر زی سن ۱۰۹۸ * وتوف النيشابورى سنة ۹٠١۲‏ ۵ ی بقاصل ٩٩‏ 


١ (‏ ) زضعف تن دل ر داغم ازدرون پیداہ ت 
جرلا هداغ درون من از رون پیداست 

شمیشه ‏ که" ماود در دل آوول 
a‏ بودازین وشار کون بیداست 

رال كشن ما کرده آى متته مدار 
کات أى ترك مست چون پیداست 

مرس طالعم ماچون رحال ابرم 
لشان خت بدو طالعم زبون پداست 

( ۲ ) زجام عشق شرف مست گشته آی دیک 
ز چشمبای توکیفیت بجنون پیداست 

مخطوط ورتم ۳۸ہ کتاازه" مل ملاك 


¥ س 


سثة عشر ماما وى مدة لا تد كر فى عر الزمن . ومعنى هذا أن الواقعية 
كانت مزدهرة فى الدصف الثاى من القرن الماشر والةصف الأول من الفرن 
الادی عشر . 

يقول وقوعی تبر ری : 

» ا اكلام هذه الليلة بلا عربدة ول يل حر فا لاّنه 1 #دال کثیرا 
کان کل الال فی‌قلی وکت آموت من أجل جواب وهو لا بقح فه بکلمه» 
فاو م سکن الفراشة رهن الحاتى لكات اقلت الروح وام تطر » وكان 
إفقضاحنا من خط القاب المار الذى ن يبال قط محفظ الر » . « وكان 
وقوعى محروما من الاهتام و کت ارت ال ما ادر و ۲ 
ويقول : « ماذا يعرف الو صولون عن كيةية المجران » وما الي أس وما 
الحسرة وكيف المرمان ؟1 » القاب جدبر بالفراق من الفعور ليلة الأمس 
ولو أنه واضح کیف یکون الندم ؟» إنه من نص المشقى أن ا الماشى 


(۱) ف عرېده امشب سخن آغاو می کرد 
یك حرف غی گفت که صدناز می کرد 

بودم هيه درد دل وار ېر جوا 
می ردم واولب به سخن باز می کرد 

پروانه اک 2 کام می بود 
ی ساخت به جان کندن وپروان ٤‏ کر 

وسوآبیم از شومی دل بودکه هرگز 
پروای نگېداشتن راز می کرد 

( ۳ ) عحرومی ارا ندازه رون بود وقوعی 
می مردم اک مشیم آواز می کرد 
عخطو ط رقم پ۹ کتا انه“ مرکری ا ران 


—PAN— 


لایدرك 0 ولا الاجتہاد کر ا الأحبة کر الأب عن المشی وەن 
الواضج من بكون الأمر ؟ وما الضمون ؟ وكيف الأمر “ » . 


ویول وقوعی نیشابوری : 


وکل ت بثأى منت ببذل قاپی الجسد فيه فر عا نيمك الله قابا رحماء 
و الور اى لان کل من ا مگ ےا ر و Ama, A=‏ انار ټ 
وای ی ء القلب ليالى بامفسكير فياك فينج إحتراق قا مصیاعا لاسموات 
السبم & ۰ ويول : P‏ کی أرفم الرأس اماف هر الیل (ahe‏ ترانی 
فقد غال الحديث عنى على الألسن بسبب مشق » وقد أاتى الفير نار الجناء فى 


٠ 
3 


قاې فاو ودی ا اوی بوجبك ماله ف € ويتول Yo:‏ اد أن 


(۱ ) و صل خوبان جه شناسد که ران حو أ مف 
نا امیدی جه وسرت وه ر حرمان جور است 
ر ا و ر 
س دات َ4 از درده شمان جو Û‏ ست ' 
نقص عشق اسنت که یا ان کدش دل غاشق 
درنیا بده په أو خاظر انان خرن است 
دل کارھی دهدار عش و بدأست 8 از 
کار فر ما که وول a‏ وقرءان دول أست 
| خماو با ۳ [rav‏ 
(۲) هر جور کایداز تود لم تن ادر آن دید 
شاد ترا دای دل ېران دهد 
دارد هلاك غر ت م که دق و 


دردی به چان ھر زه ادھك چاوداب دهد 


— FAQ - 


ونی فی یوم الاب إذاخش. أن يكون دابا عل فو مارآته فق 
حبك ٩‏ . وبقول : « كل ساعة تفہمنی بجرم أخر فلوس عجيبا منك أن 
تسعی فی O‏ @. 

و مكنأ ن بلاحظه الدارس على هذا النوع من الغزل أنه يشب بكاء الأطلال 
والد٧ن‏ فی بض جوانبه ويشبه فى جوانبه الأخرى التمبير عن مظاهر البيثة 
الحراوية مشل ما كان يشاهد فى الشمر العرى القدم » واعل هذا يشير إلى 
أن شعراء العصر الصفوى جماوا من شعراء اامربية قدوم فى ثم هذا 


الاون من الشر : 
ومن الفنون اميا الأخرى الئی ظہر ت فى الذزل والتى نستبر شعبة من 


شما که پرفروزم ازاندشه" تودل 
سوز دلم جراغ به هفت آمان دهد 
[ خوانة عامر [ 
چسان پیشت زخجات سر رآرم چون مراییی 
که مانداز دست عشم رو بانیا کفشسگری تو 
مراتاب جفای غیں در دل آلثی افگید 
که صدبارش گ آزای می آردبه روی آو 
[ خرانة غامرء] 
)١(‏ می خوام که درون جرا رش کننداز من 
که ترسم بایدم فتن که در عشقت جه هادیدم 
هر ساعتم به جرم دگر متهم . کن 
ازای جوی من زلوابما جیب ایست 
[ هفت اقلیم مہ ۲۷٣‏ ] 
2 


سس ۰ 84 سس 


العرل الواقعى مايكن أن سميه جوازا باللامبالاة فى الذرزل « واسوخت » 
وهو نوع من الغزل الو اقعى ويتةرع عنه يعلق على الشعر الى يبدو فيه 
الءاشق معرضا عن امشوق و ری أحد گاچین معالی فی کتابه « مکقب 
وقوع در شعر فارمی » أن كلة « وأسو خث » مص دلرها « واسوخىن » 
وتدعلى يمى الضد من الفعل « ون ل و وارفین » خوردن و 
واخوردن » زدن و وازدن ولکنا لا تننی کل الأفعال ولا تصدر عن جيم 
لفصادر . وقد إستعمل صاحب تاب « چراغ هدایت » فمل « واید » 


الإعراض والاامبالاه وهر اس مصي با ف ذو € 


وجاء ف قاموس « رار عجم » أن « واسوختن » عى الإعراض 
وعدم الإلتفات لاشىء ورك العش وإسقشمد بهذه الأشمار لشهراء العصر 
الصغوى قول ق اوخا : 

« لاتتضایق من رارة جسدی قان لامبالای ليس ها فال حب ). 

ويقول بايندر خان المغوى : 


« يقولون أن وسم الرقة هو اللامبالاة فى المشتق وتد أحرقنى ان 
ولا یبای » . 


س 


( ۱ ) احمد گاجین معای : مکتب وقوع در شعر فأارسی فص اړه . 
(۲) افسرده مک ز تاب رشکم 

واسوختنم ‏ شکون EE‏ 
(۳) گویند داغ مرزکة واسوزی 

از غہش خودرا ام سوختام وواد وختم 


]مار ۸[ 


م 


ويقول الب أملى : 

« لى عند اللاك عاجة فى السكلام E‏ 
صنهة شابور » . 

ويقول افد مشمدی : 

« طالا جم من الشمم مل هذه الوقا عة قالفراشة لاتبالى بمشق الثمم ) 

ویقول ول دشت بیاض : 

« ليس لزقة قلي تصيب من الالتثام وايس لذا المشتق ولا ذه الحبة 

اللامبالاه » . 

وبقول مير حزینی بزدى : « عندما أقطم الأسل من الحبيب بالفشل 
أرق و ا ا لا ا 

ویقول میرتشبیہی کاشی : « لا تفصواعنه عدم مبالاته ن فمو م 
محترق وهكذا أا لا أستطيم الإحتراق » . 

ویقول ھی کره ابی : د لقد أوصاقنى بانقى إلى اللامبالاة ولو لم يكن 
نادم عن ظلمه ». وقول قاضی نوری أصفہانى « اقد أطبقت فىءن المحديث 


عن حسفاتك وسياتك وقد مات طربقة إلزامك » . 


nanan 


)١(‏ به خرو داشتم روی نیاز درسخن طالب 
ارو واسوختم جون سنعت شاپور رادیدم 

اسر زده از سح نین ی ادف 
بروانه ر عشق ت 0 ټه است 


ڇاك دل صہی ازدوختن اس دارد 


این عشقی وأین رست وا سو تن فدارد 


سس س 
قل کل مارریده خاطرك وأا أقول نی لا أبالی ہك » 


اوعندما محدث شبل نمانی ء ھن اع وی ان ردي د و ار 
٣ e‏ 
۴ 


واکن أحد گاعین ممانی ت قائاڻ أن هذا لیس معا لان 
عذہ الال کن اکل شس آن بغظمم| وم یکن وحشی ول 
رطن 4 ن المعشوق الثارد وزيا فی هنا الباب » واسكن الشعراء 
الأخرن تظمرا أن) فيه قل نفاممم أو أ کنر دان هذا الف ۾ سخ بد 
وحشی ء وما زال راتا تی عر 5 روب ف اهید وله عثوان ا ر ف الشعر 
للعاصر وو السکوب ( رعئیں )© 


| هذا القن راه > 


ررم آز تعر ت ووا سو شندش نام کم 


8 کا بی ا r‏ ه4 م“ کید 
ل رن ٠‏ کے . 


ا الزام تو آمر خته ام 
)١(‏ رچ که اطا ارقو خواهد مي کو 
من سکیم که از تو واسوخته آم 
[ جار [A1‏ 
( ۲ ) شل نعماف : ےہ ر العم ج ۳ 
(۴)أحند لحن مهای د مکثب دقوع در شعر فار سی # AY‏ 


A — 


ونقدم فما بى اذج هذا الاون من المشق الواقمى من شمراء الععر 
الصفوى : قول وحشی بافی : 

« قفزت من فخ إلى فخ وأسر آخرفأنا لست من بقع فى خداعك مرة 
آخری » صار طبيى مربطا .با السيجى النفس فاءض أنت لملاج قلبك 
ريض ؛ دقل لا تسم بغز ته إلى حبنا فقد متنا قابا إلى ا خر٬‏ 
اا راا ر اتر ار ما آذى من آذ حيب 
آخر لقد ا يا وحثى بيك الجفاء ؤأوقغه حقی لاقم أمرك فی جتاء 
عل ار ) . ویقول : (لقد جنا اسنا على أ واب الناس وقتانا الأمل 
من کل شبخص » لوس القاب امه کلا مضت تقع أطرناها من ركن ستف» 
کان شرود صيداك خلأ من البداية وقد أطلقناه الآن وإنطلقنا ء مائة روضة 


فی الربيم وصلاة الى رد واتحيلة تكون لوما تذوقنا رة حدرقة وأحسدة» 
8 ور 2 ول ر ر 2 


(۱ ) جستم از دام په دامی و فار دگ 
من نه آ۴ که فرب تو#ودم بارد گر 

ا ا 
ٿو ارو اسر علاج دل ارد کر 

کر کن غمزه" أو سی u‏ داداری ما 
انه دادم دل ویش به دار در 

کی کا از ا ھن رزاع ارت 
گرصد آزار پیم زدلازار دگر 

وحڈی آزدست چفار ست وى واقف باش 


که نفد سوو کارت بنا کار دکر 


[ır] 


WR 


سيف دعائنا شامل وأنت غافل حدار وتوقف فتد وصلنا »ان سيب البماد 
ياوحشى وذ القسم من الحديث ليس ماسمعتاه ولا ذا الذى لم سمه 
آ ا ویقول : شیخ عاینقی کرہ ای : (مضی من کان مضطرب 
القاب والروح لو كان شعرك مضطرا من اسيم الصبا » مغى من كفت أسير 
اة مثل الظل حیما کان غصن قدك نابل ء مضی من رمانی بالف سم 


ا f‏ 
سامة فى قاي بنظرة وأحدة من عينك ف كانت مبردا 0 


(۱) ماچون زوری پای کشیدم کفیدم 
امیسد زە رکس 5 بریدم ‏ ریدم 
دل فیست کېو ترکه پو برخاست نشیند 
از گوشه بامی که ریدم ابردم 
رم دادن صید خود از آغاز غاط بود 
حال که رمانے دی ورمیدم رمیدم 
ص باغ ارست وصلای گل وکاشن 
کو ك باغ حيدم احید 
سر تا بقدم تيس دعائيم وتو غافل 
هان واقف دم باش رسید م رسیدم 
وحشی بب دوری واقسم سسکا 
آن يست که مام نشنیدم ‏ شنوس دم 
[v~]‏ 
3 کذشت انس بررشاف دل وان بود 
اکرو فاو جیا کات شا د 
کذشت انک زی همچو سایه می رفتم 
مېر کا که مال قدت خرامان پود 


ت 


لا تخفنى ,الجر ققد مى الآن ذاث اليوم الذى مو أصعب من اموت 
فکان هرانا ء يبق سات مملوما لأحد لان 1 ببق ہیی وبين اساد 
عداوة » إمضفقد وات وجمما لاعمران تلات البلاد التى كات خربة بيدظامك 
قد وصلت إلى اللامبالاۃ بسرعة انتی ولو لم یکن نادما من ظا » . 

وبقول : « کان لى قدم فى الطين فى هذا الى من‌التقليد وأ كو ن كافرا 
لو کان فى تى ذرة من حبك“ » كان عر هناك أحيانا مبقخترا وهذا 
کت سکن حیات فترة من ری »أا الذى كنت أصيح أماماڭ :و أذعل 
من نفسی وکان لی شکل حبیب خر فی المقابل ؛ کیان حالی کطائر صف 
مذبوح أمام عينيك من سم زه جر ية أخرى ؛ حا أقول إننى أعشق 


سند 


گذشت اک بك زهر حشمت اندردل 
هزار اوك زھں اب دأده سوهان بود 
(۱) مراز هجار مار سان کون کذشت ا 
a‏ آ جه س تراز کا بود همجران دود 
e‏ یل وسن او مساوم کی ازاننگه ماد 
عداوتی که ميان من ورقیبان بود 
لر بروکه اده ست روه ادى 
ھی تو زودبه واسوختن رساندی 
وگرنه اوزستم مهای خودشيان ود 
( ص۷۹) 
(۲ )ەن وه تقلیدی در Gd‏ کو پا ور کل داشم 
کافرم يك ذره گرمهرتو دردل داشتم 


[e~] 


س ۷ س 


حیوبا آخر انق وقد أظہرت مافی قل ف اناي" » . 

ویقول ولی دشت بیاضی : « م ببق فی قلبی هوى البعث والسد 
وقل ذلاك الاضطراب وم تب تلك الرغبة » وقد ذهب من ذا كرتى ميل 
ارأس للود ل و دق ف قابی می ذوقە 4 ووااسقاه م لورد امال 
لون ولا رانحة ف بيع الوصال من هجوم الد »> حطم عمد الييب » 


4 
وار قال لاک باو من أن بارت تلات الود أك ردة قل 7 مہا ا « 


وقول عقشم کاشانی : « إن الجر على جورك وجفائات غاط والاءماد 
عل عد ووفا ات غلل وهن اطا السود مام جاجبكت امقوس وهن 


کس یس ر ر مس 


)١(‏ حو شخرام دیکر آنما کاه کامی .میتگذشت 
زآن ډب ری سرکوی تومنزل داشم 

من کد بشت مزدم فر پاد وەیر تم زود 
صورت دلدار دیسکر در مقابل داش 

از داگ مزه شوخ دگ ردا که من 
پاش حشمت ال مرغ م يسمل داش 

راست کرم عشق دلدار دگ دارم ق 
عاقہت اظمار کردم اجه دردل داشم 


. 


۴ 


" 


۴ 


] 1[ 
(۲) ازرشاف در د هرس تجو ماد 
آن اضطراب شدو آن ارزو ماند 
میلی که داشت سربه سجودش زراد رفت 
ذو که داشت دل ه ای أو م اند 
درد اک در مار وصال از موم رشك 
کاہای آرزوی مرآر گك وبو اند 


nr PAY 


اطا الحضوع ارضاك » ومن اللطاً لعب الشطرنج مك ع ركن سإب 
الغرور كان الأمان من أخطاأك طا » وسن اططأً أن ازداد ألا على ألم 
وأصبر متمنیا دواماک » وعا آنا غير مسرورن وکات مسرورا لاسا 
ہا المریء فالسرور اھت کا ا کان می رابت )یاف هن 
أجل الماسد قن الليطاً حل الأذى من أجااك ؛ و كيف يتحر الحتشم على 
تقبيل الأرض عند أقدامك فن الحطاً بذل الردح عند أقداماى » . 


پان پار بکسل ١‏ کر کو دت ول 
آل #رسسك های تازو کجاشد بسكو تماقد 
ھاو طط رقم چپ ااه" م رکزی دان گاه 
(4( کرای در جور مجمای توغاط ود غایل 
که ر سېدو ونای تر غلل ود غاعل 
پوش ار وی کت سجده خلا بود طا 


سر نمادن برضای تو غامل بود غاط 


[e۹ | 


ûe‏ و مفاطم ای تو غلط بود غاط 


باتو شطرچ هوس جيدن وبودن زفرور 


درد ړ درد خودافرون ورصار بودن 

وهای دوآی و غاط بود غاط 
جون بناشادم ایشیخ بلا ودی شاد 

شاد بودن لای تو غط ود غاط 
دودچون رای تو آزار من از جر رقب 
دیدن آزار برای نو غاط بود غاط 


با وس تو حون رد عاك 


چان فشانیش بای تو غلط برد غلاط 


[err] 


WAA — 


وقول EDE‏ ا ف اثر وصلاک سنوات ye‏ وقاسەث راا ف 
طريتى هجرك عبثاء ما أ كثر السكلاء الذى ‏ أله فى و جلت من المحجاب 
وما al‏ اأخمل الذدى مهاه هن جلاف a‏ 0 وی نج کاس حیاتی أ 
الجاهل تذوقت شراب الوت ماثة رة من يدك عبغا ء لقد أعطيت ذيل 
لأيدى الآخررن وقد جمت ذيى من جبيم الحسان لأجلاث عبثا » أنا الذى 
كات أذيب الحديد كالشمم بقصة قد روبت مائة أ كذوبة لقلباتك القاس 
e‏ ¢ وقد جر فت حول ما فول اقات من اجنون ومزفتٽ جووب 
مائة ثوب بيدك عبثاء افد ذقت ياعتشم حر اة من كف ساق العشق 


وقل سچبفنٰی ای اطا e‏ . 


)١(‏ سافا ارف وصل آودویدم بعېٹ 
بأرها در ر هجوو کشیدم اٹ 

ہس سخا که پروی تو نگفتم ز حجاب 
ا هاما که برای تو شنږدم بعیٹ 

تأادھی جام جیا من نادان صبدبار 


شر دت مرگ زدست و چشیدم زعرگا 


[r] 
بو دست دران دامن خرد دادی ومن‎ 

دامن از جله بتان رتو جيدم بعبث 
من که آهن بيك افانه ميکر دم موم 

صد فسون بردل سحت تود ميدم بعېث 
کرد صد ځابه ېوی تودږدم از جنون 


چوس هید جامه ژدست تو دریدم رعیش 


س )۷ س 


ویقول وقوعی تیر یزی : 

«اليس لها نالم شاق اسان كذب ولوس لطيو ر الشباك زاد من الاعانى 
ماذا | أفعله اروحم الآخرين من قربه وايس الزمان اليوم إلا وق رغبة قلى» 
عل آی عہد لت أضع قلبی اما القاسی ایس هناك عہد مغد من الف عہد» 
ول نفا رطب الفير له يا وقز می ؟ فلوس الب الذى مقل با خاي 4 . 


وإذا کان للدارس أن يماق بشىء على هذا الاون من الذن فلا شاك أنه 
لوس نة تمارض بين هذا اللون من الفن وبين طبيعة العصر الصقوى» حنيقة 
أن ظروف امسر الصنو ى ا 


العش ونظم کر من الأغمار ف لزل الواقعى ور صف أحوال المشافق 


کن اتيم لاشاعر فرصة الوستماع زشحارب 


واسكتما لا نستطيم أن نمنع شاعرا من حقه فى اليا والب ونظم أهذه 
التجارب الماطية ‌ إن موف الاصوف و إھاله آدی بالشمر اء إلى نظام هذا 


n 


حقشم باد منت زکف ساق عش 
توچشیدی غغاط بده کشیدم بث 
| ص[ 
)1( مارا که عاشةم زان فانة يست 
مرغان دام را سرو برگك .ترانه يست 
أو قرب اوچه ما که کردم ۾ جان غير 
امروز جز بکام دل من . رمانه ایست 
دل برکدام عمدتو نا مپربان م 
عېدی که از هرار کی درم مانه ایست 
غږرت چرا رمم وقوعی به مېر غږ 
مېړری که حون عبټ ماجاردانه ست 
( خط وط دتم 0 ملك" 


م ۰ هد ي س 


اللون من الغزل لذلاك كانت الءردة إلى الأعاسمس اا:طر ية والمشاعر الطبيمة 


امرا طبوميا ولا یشھ ار ”س 5 روف اهر . 


ن س الغرل المحازی س 


عار احسان پار شاطار دن هنا الذزل الحازء (تھبیر قلندرانه » وقالٴ 
إن المضمون الأساسى هدا الرع من الذزل عو وصف العر بدة والثالة والطعن 
على الزماد والعوفية » دال إن رصف الجر وتجالسما وذ كر الاق وأحوال 


e 3‏ 
الله لاست جديدة ل 


الشعر فى عمد شاهرخ واسكنرا صارت فى هذه الفترة 
من المالى العامة وامتدارلة وندكن را لأن الشاعر فى ذكره هذه العاف 
غالبا ما یکون افد الإحساس الواقعی فإنه كديرا ما یون ما بالإغراق 
ودقة الأفكار وخلتى انامس“ . وتال إن هذا النوع من القزل حتوى. 
أحيانا على مطامين المذتى رأحيانا مى اللات المرفانية وأحيانا أخرى 
ل امعان اة باسرة . 


. قدا نر :ا ق شور هدن اهار ة ق دی لمر الصو ی وحدنا آنه 
باس 5مداء جامی فان gar‏ شمر اء هده الفترة A8‏ اموا ف اشر المدوف الجازی 
ولعل ھن آم ھن قاو ا ی وا اللون دن الفرل مو الشاعر آمل شیرازی 
وسر رد آے ا لشو اد من غر يات ھا القن سوت #ول آمل « لا 


رجا چ اااي از ھا ہي إل اعا و کسر فا عد ک9 الماأين ف ما بل کش 


 _ ا‎ 


١ )‏ ) اسان وار شار شعر دار سی در تیا شارخ ع إل 
(۲( الاسدر الساق ص بار 


سس د ست 


جر ¢ فی ط ریف حکیم لاو بة سا کتاہ اول الأمر ۽ ودين ا آخر 
الأمر ة فأى عر وة طم یا ؟ فيد bi‏ غل الآ مل من هاي يم الەقل وھے دا أ ضا 


طم ذاه وفق رغبة ة القأاب ب اجون » 


وقول امیر عایڈیر وا : 

D‏ ف اكلام مەی و ف اى کلام قا صمت فی می تمر الأمنى ف 
السكلام أمام أهل المغاء › فيافاى لى كامة وحيدة فى اطلوة أن البيب 
ل١‏ یکون کلام ل عد ما دصر ف ال2 « 


وقد استمر الغزل الجازى فى الممر الصغوى كامتداد طبيمى لافترة الق 
سبقت هذا العصر حيث أن هذا اللون من الغزل إرتبط بأشياء أ خرى استمر 
باستمرارها » فإذا كان التصوف لزعة فطرية تولد مع الإأسان وتسثمر معه 


قد رة لقصو ف بر يته ولعانه فى هذا المصر مم أن الدولة بكافة جير 
Pot 1 ea ha a‏ 


3 ( مأاشرشه" ناموس به ميا نه شکستم 
> يمان دو په دوبمانه شکستيم 
أول چه حکيانه ره توبه ‏ آرفتیم 
آخر که شکستيم چه رندانه شکست 
بستیم ز تعلایم خرد ګل .دی 
آم راد دډيږوانه شک تیم 
(۷ ) در سخن معنی ودر معنی خن گفاں خوش 
,یش رندان تایکی اظپار می در سکن 
فانيا فنا علوت يك خن دار دم که ار 
زانک چون اوت" شود بود مراتما سکن 


| ص11[ 


( م ۹ س اأمئويين 4 


e 


كانت سحاريه ععناه القدى » فإذا كانت الدولة قد نجعت فى تفيبر معني 
الدصوف فان هذا لایمنی آنہا استطاعت النضاء عليه پايا فتماتی الناس به 
جمل الأدب الذى يعبر عن الةصوف لا يتغير لونه وف دعوة الدولة بالقدر 
الذى تغير به الةصوف نفس فو جدنا أشعارا کن أن تد ذل فی طاق الأشمار 
الصوفية لا فيما من ممانى صوفية أو ازية ولا أصبدت مارسة الطرق 
الصبوفية من الأشياء الصءبة غير الم#حبة فى ذلاك العم ر فاد بق من لصوف 
رموزه وقد تلقف شعراء العصر الصفوى هذه الرموز كا فطنإايما من سب قوم 
من الشعراء وصاغوا أشءارهم فى الفزل بالاستمانة برذه الرموز فظير لنا 
ما دكن أن نسميه بالفزل الجازى وقد كان الفزل الجازى الجال الأسامى 
اشمراء فى إبراز قدرالمم ااشمرية والإعلان عن فافتمم الواسعة ولام م 
بإإملو م والغةون والعاى الديذية والمذهبية والةص ص هذا بالإضافة ممم رموز 
المشق الإلمى »> وقد كان اأمشوق ف هذا الاون من الفزل غير واضح العام » 
فإذا قلعا إن امشوق هو الله لم كن بعيدن عن الصواب وإذا قلا إزه 
فاة جميلة ل #-كن عخطثين » وإذا قانا إن امشوق صى أمرد جميل جاز 
لما ذلك . 


وسنءرض رھ سرا م اذز لیات كافج ا الارن هن الغرّل ۳ 

وقول قشم کاشالی : 

« صې کافر شرب دماء قلبى مثل الماء وشوى قالوب طيور الحرم وهو 
تمل » وقد سار مر جناح طابر قلى فى كف طفل وهكذا كانت اليل ضيتة 
فى خاس العقاب » وشاهد المشى خم محيث لو وجد القدرة فإنه خضب يده 


بدم بالك الوت ٤‏ ولو يدو وجه هجر الماش ف الخ جره الحوف من فراش 


ق س 


.الفوم إلى ميد الأجل » و أرتعد بد الاسيي لو رفع طرف التقاب بإصبع اليال 
عن وجه » نت علاك جيم ماك إفليم التاب فف-كر فى ملك قلوبنا فإأم) 
خراب راب 6 وعدل ما من الحتشم وطرة اء ٥ن‏ سيك ذف وطرة 
'آخری فی ذا واب قراب 2 : 

ويقول :' 

» أت فارس ولعب وذھب > لالا فد ا ماپ و طف صيدا وذهب 


شس إفليم اسن مثل البدر جرب وءاءنا بتاك الجر القوية وذهب » 


(۱) الان ری خون دل خورد چواب 
که می دل مرغان حرم کرده کیاب 
کار ر مرغ دم درکف طفل شده است : 
آنجنان ترگ که گاشن بودش جنك عقاب 

شاهد عشق رفست که گر دست 
میکكنددست بخون ملك الوت خاب 

چېره مجر بخواب آیداکر عاشق را 
کشدش خوف بېد اجل از پس خواب 

رزه بردست ‏ سيم افتدا کر برکیرد 
نا اة حال ازرخ أو طرف نقاب 

توکه داری سرشاهنشہی کشوردل. 
فکر ملا دل ما کن که خرابست خراب 

قشم ر ادم ا . چوزتیفت داډی 
دم .دیک بحشانش که واہست واب 

( ھ۲۹( 


سس £{ غ ص 


وإن صورة الان الأخرى م تسكن تذيب ءن النغار قد عاها ذللت اميل 
بسن حاجر رموشه وذهب » وإن الم الذى كان متوتفا فى القوس قد 
أطلقه وقت الوداع على قاب أعاقى وذهب » وإن ال_ديث الذى كان 
مجو با عن القيل والقال قال بالرمز آذر الأمر ومع بالإعان وذهب. » 
وقد مرغ وخی ق ارات اف ةا تبي قده» عند الوداع وذهي 
وقد أشمل فى النهاية تارا عاميسة بنظرة وقد غثى اتر بدخانه 


ٍ 


ويقول ع ضا : 


(۱) چا کس واری آمد ولعی مود ورفت 
ی ف فقاب هد و عدي ربود ورقت 
آن آفتاب کشور خوف جو ماه نو 
ظرف مرا بان می تند آزمود ورفت 
نقش دکر بټان که یرفت ار تظر 
۰ اھ کے جر هرکان زخو ورفن 
تړیکه درکان لوقف کشیده داشت 
وفت وداغ ردل ریش گشود ورفت 
حرف که در ساب [ز گەت وشنوداود 
آخر رمز ' گفت وباماشترد ورفت 
از مر پای بوس وداعی که رويداد ۰ 
روم هزار ٥رټه‏ براك سودورقت 
افروخیت اخر ازنگه کرم آتئی 
در عاشم فج رآ ورد دود ورقت 


[rer ] 


سق ي س 


« لفضاء صومعة الفقر در كبير من الصفاء بحيث أن ماك المالم عد 
علا نكن ومن أن فان ول فلات ت رأعه و ٤‏ آنا 
وإتخذ زاوية المحضور؟ › وما إحتياج القاب الذى إستقر فى قلب 
جذاب وإيوان بيج » . « وصغير ذاك الطائر هو فداء تر e‏ 
للحصول على مكان فى زاوبة | وان الكبرياء» وإن وجودنا بكفيه أمل 
تاطفك فهو محتاج اذرة من كيمياأك » وقد وصل الرسول تمالا فامض 
بها المجرم وأنظر أى خير عنده عن حسنائنا ء لو أنك المبيب فلوس فى 
المشتى مشكلة ولو أنك الطبيب فالا دواء » ولا قتلنا فى المالين فلا تببحث 
عنس دى عن حل فإن فتيلات كانت لديه دماء غالية قبل هذاء إحترق 


باعقشم شس حصوره وتلاءم فيوم اهز لوھ ایل ا & 


(۱ ) فضای کابه فقر آنقدر صفا دارد 
aS‏ پاد شاه جران رشك ب رگد دارد 

بخشت زیر سر وخواب امن وکن حضور 
کسی که ساخت سر سروری کجا دارد 

دل که ابد کرد احتیاج کجا 
باخ 3 وایوان دلگشاد دارد 

فدای ترك اکر صغیں آن مرغ ات 
که جابگرشه ايوان کریا دارد 

وجود مالا مید اواز ش توإس است 
که احا اج بیکذره کیمیا دارد 

شکفته افد ETE‏ ڪرم 


برو به را ا خاراز تکار ما دارد 


س )۷ س 
ویقول وحشی باش : 
« الحفل طيب ولكته ملىء بضرنة الأءمرار أقول المديث بالرمز لأن 
افير غاز ء من سطا مقضفيا على خزائة ذا الم . فقد سةط القفل اطقيقى 
وقتح اباب » ولا تفتحى الاب تة فى شخص يا برعة الأسسرار فإن صوت 
بلبلف دشب صوت الةر اب والهاا ار الاسرة ¢ وهذا هن جر حا ویکفی من 


کال اأمدو أن ابيب أ ضا صانم أقواس ورای سا @ ۰ 


ويقول عرف شیرازی : 


اک یژب آوی ەش لى ندارد عدق 
اک طبیب تو ی درد ه. دوا دارد 

جو گشتيم بدو عالم رمن مجو على 
که کشته بوارن بيش خون ا دارډ 

إوز تشم از افتاب نقد وسار 


[rvs ~» |‏ 
( ۹ ) خوش است زم ول پرز خازن راز است 
سخن برمز بکرم که غير غازاست 
که بر ځرانه" ان راز بای بان زد 
که قغل نافټه افتاده است ودر 
باعتاد کمی آی خخجه راز دل مکشای 
که بلیل تو براغ ورغن مم آوازاست 
زرخم ماست هین از کال دشەن وإس 


که دوسمی نيز کان ا آندازاست 


[e | 


سال 


« سابنى عالى باخاره وهكذا بب على الأحبة وأسكرلى بجرعة وهكذا 
بج ب لى اا کاس » ومنذ تسج شالك قصة امجران إستفرقت فى نوم 
المدم و ۵-کذا چب لی القمص › ماا کثر ما تدکدس غبار الزن فى 
ری ا ا 
اأغروب وبذفی ءنی وجه ولا ۽کن اذاؤه وه كذا جب دم الغريب »> 
لقد آثار جماله الافی حبه فی قای فیابٽ مالم بزرع وھ ذا یجب على هذا 
ا لحب » أرى وأعث وأقطف وأريق وأبكى وأضعك وهكذا بحب على 
اتون » وقد رأيت صبية المغود من خاله وخطه وشمره وقد داس لمحف 
وهكذا بحب أن بكون عبد الأصنام » وبتقاب عرف فى دم كيده ومحارق 


و رقص فی تاره وھک بب على افر اشة . 


سد 


)۱١(‏ هوشم بندگاهی روجاته جنین بايد 
بجر عه غرام کردا نه نین یاد 
تا کرد نیا عشقت افانه“ هجر انرا | 
در واب عدم رفتم افسانة جنین بايد 
اژس که غبار غم از سنه نشد رفته 
تاز انوی دل آردست ابن خانه جنین اید 
بسگانه زید وز من رخساره کند پان 
رعش تټتوان کردن بیگانه چنین بايد 
ناد ید ه جال ا ٭ېرش رد مم سرژد 
ناکاشته " میړویدان دانه جين بايد 
می ایام وهی جوم می چئم ومیرےزم 
ر بم ومنيدندم دوانه حنین باد 
ارعال وط وزلۀش فندوبجه هادیدم 


باهاز ده ار مصحف بدا نه تين بابد 


سس ۸ f‏ سد 


ويقول فى و : 


«ماأءذب فك قوة لطرافة ااروح عيداك ساحرةان کہاروت وماروت٤‏ 


وارب لا کان الاط ماو ةا مى تلاك الفة حيث إلى هذا الزمرد بالياقوت ٠»‏ . 
حى لاقةلى طوال القامة خشب تا ,وت من غصنى السدرة» وخيال وجه فى 
العين الدامعة رانيا طالها كااشمس فى الوت » أا الطبيب امنعنى ذلك 


الشراب الذى مل الشيوخ الضعفاء شبابا » أربد من ريشى وجناحى الذى 


أملكه أن بطيرا بى مم طيور الله » تخاص من نفك من أجل طريق العش 


0 


يأفیضی فال الاک ولص أرله من النأسوث &@. 


در حول غرف ممداطد و ەلاس و ژد 
[rev]‏ 

() دہ لمات بافسون روح زا قوت 

دوچشم ساحر ھاروت وماروت 
چور کین است یارب خط برآ ن لب 

ک پوست ان زمرد را بیاقوت 
رای کشته ‏ بالا بان دان 

ز شاخ سدره بایدندل ابوت 
وال روی أو دردید.' آر 
طا ډرده آنٰ. سر بت 5 آمد ٤‏ 

جوان ساژنده پیران فرنوت 
ورو بال از نظظر خو اهم 5 دارم 


سر بروار بامرغان لاھهسوت 


fe - 


وبقول : 


مد کات الاب والروح ول جف اقاب وااروح و حسکت ااروح 
القلب » المشتى رغبة القلب والملامة فى الروسح واموت سمل والبعاد مشكلةء 


فته المشی دەر بألاامة وحطم کے امبر ف لرن @ . 


« ما هذا الجمل أيما الروج سكين القلب وتففلين عه ء إمنأً فقد أحل 
للت شهداء عشقك دماءم » لقد اشتمات نار حسنك فى القاب وواعجبا أن 
حرف الشمم الحفل ول ق أفیھی غير تصرف روح من ازن و بق من 


حيا ته غر اش @. 


براه عشتی فیضی بگذراز خود 

که سالات بکذرد اول زا سوت 
[v۱ |‏ 

() تا کرفی بدل وجان مزل 
دل زجان رشك ردجان ازدل 

عم ام ر فلات جانگاه 
مرگ آہان وجدایی مشکل 

عشق دانای مالامت فرمای 
سير ودیوانه زاجږ کل 

جان من ان همه تادا چست 
ورد )م باڈی وازدل غافل 

شاد بنشين که شېدان غت 
خون خودرا بتو کردند ګل 


س ۰ نس 


ویول نظیری نیڈا بوری : 


« ها قدح شم اة وها مو اس لوح السکاری ٤‏ می جناح 
لسر عة فأصل لاذدوق فمو ر کف حق الأروضة ءأمکت ہی اس سد ف الاب 
فى كمبة عبدة اجر « وإرك الغافل عن طوق السکاس فمو قاعم عروة 
السكارى » و جيل بلا روش وقارورة خر ها زاد الشتاء »> فار واجار 


وخرابات الوس ی درس لکستاذ ف ا @. 


د ریف ای حن و دل 
وه جه عى که پسوری مجفل 
م جان مانده زغم فیضی را 
مانده از زندکی خوش خجل 
| ه۳۹۹[ 
(۱) هین قدح م شوستان ان ست 
موس خلوت سان این ست 
و ده که بذوق برسم 
مر کم ا پىکلستان این مت 
باش ٿا جد ميخاته ڪلم 
كمه باده ر سټدان ان ست 
غانل از طوق صراحی بگذر 
دست رن عروه مستان آین ست 
یك بت ساده وبك خم باده 
رگ وسامان رم‌ستان این ست 


ي 


» وم ل محملون غصن شعورة العذب لأعثاب قااسر ور دة السشان ¢ لون 
البرق وضخامة القوة هى قصة زال أورسے » مشت بانظيرى عن خر 


الفردوس وها هو الرستان قد أقبل 4 
ویقول فاہوری رشزی . 


« لقد أسكرتفا بخمر اللذة أفق فقد أفقدتنا المقل › فلا حطم الله قاب 
صادق المد أبدا نذ كر ففد جم لتنا تسى ٠‏ فخمر الحانة كثيرة وطيات 
خصلات الشعر طويلة فا هذه الحالات القى علقتما فى آذاننا؟ ل لا تمغى 
لديث ظہورى وقد أسكتنا بالقيل والقال » . 


مى وجار وعربات معان 

درس استاد دستان ان ست 
| ھ1[ 

() گردن تاك پپازی رند 
سرو مسر فتنه لستان این ست 

كېربارنىگ وتمان زورست 
وال بار “تم دان این سمت 

ی فردوس نظیری جسی 
بیان آ مده بستان اين ست 


[v~] 


ووش باش که ف موش کرده ای مار( ۰. 
درست عېد میادا شه ول هرک 
باد آرا فراموش کرده ای مارا 


)۲( خرآاب باده سر خوست کرده ای مارا 


س س 

وقول سن فیغی کاشانی 

« ما هذا المين وهذا العاجب وهذه الشفة وما هذا القد وهذا السلوك 
العجيب ؟ ! وما هذا الط وهذا الال وهذا اسن وما هذا الثمكين وهذا 
اكان وهذا الأدب ؟ فالشغة والأسنان والفم والفيةب كل مها أحلى من 
الأخر ى 

قال لا باذ أ اف وا » 
D‏ قال لا بافوضی مر ار اكلام فم و الله ع بالصواب . 


: ويقول‎ 
nemame ramtnermaagm nanere 


زیاده پادش ویچ طره ها دراز 
“CEN‏ : 
ج4 لةه ها ست که ارک کرده آی مارا 
وجرا عرف ظمرری یکی اش 
به گفت وکری که خاموش کرده ای مارا 
]3[ 


آین. جه قد وجه رفتار عجچب 


Eg: 2‏ 
(۱) این چه چشمت وچه ابږوچه لب 


ان جه سوت وجه الست وجه جسن 
اين چه یکین وچه جا وچه ادب 
ھریکی أر دگ ی سس یران ر 


[r~] 
گەت ٻاقو قیضی اسرار سرن‎ (¥) 
فوم کن واله اءسلم بالصواب‎ 


[e] 


س س 


« قلت له احترق القاب بنارك ! فال الأرواح فى موب منا » قلت له 
وما اصطر اب الوب ۹ قال ھلوء اأص دور الحترقة ¢ قات له لقد سد الدمع 
طربق نوع قال من أبن لامشاق بالنوم ؟ قات له ماذا تفعل من أجل المشاق 
قال أزيح النقاب عن الجال ء قلت له ما هو ستار جمالك ؟ قال حلص من 
تقك فی الإیاب » . 


قلت له شفتك الجراء خر فال كن الذوبان من حسرتما ؟ قات له 
آنا ععاش وصالك قال لم يشم أحد من هذه الإمر » قات له لقد افتديتك 
بالروح والقلب قال أجل هكذا يفعل الأحباب ؛ قات له مات فيضى فىحبك 
قال لوی مم وحسن ماب » . 


(۱) کفتش دل برآتش توکیاب 
کفت جانہا زم‌است درتب وتاب 

گفتمش اضطراب دما حيست 
کفت آرام سينه هاى ڪباب 
ڳفت کی بود عاشة۔ | را خواب ' 

گفتش بهر عاشقان چک 
فت برگیرم ۰ از جال فاب 

مهش رده مال آو لست 
گھت بکذر زخو رشان دراآیاب 

][**[ 

(v)‏ کفتش پاره . لب امات 

کف از سرش وان هداب 


E 


ويقول مل قل 2 


« يامن صارت الأرواح فراشات شعلة حدنك وقلب اجنو ن فى حاقات 
شرك والزل ا 4 

« وکان حضن لى مفتوعا من اليل حتى السحر مثل جتاح الفراشه 
شوقا إلى وصالات أا الشمع »كما أشار انا ساق بغمزة وهاه قابةا اللىء بالدم 
مثل الكاس » أضاء قلى من صحبة الرماد وقد ءكس على الجنون مثل 
الرآة» متى دكن منع أهل الصفاء من الانة وكل عرق فى جد السكارى 
متعلق بالانة » لا تضم ال-كأس اليم من كەك فى فصل الورد فمی‌رأسمال 
المقل وغيرها خرافة » . 


e a 


گفتمش شه وصال وام 


گفت زان ی ق شد سيراب 
کفقش جان ودل فدا کردم 
فت آر ی جنین کید احباب 
کفتش مرد غيض درغم ٿو 
کفت طوف هم وحن ماب 
]ت 1[ 
0( آی شەله حسذت راجالا شده پروانه 
در حاقه زلفت دل جنون و سيه ا قه 
(۲) شب ا بسحرای شمع ار شوق وصال تو 
رش دم باراست هجر 
هرگاء ساق از غمره اشاره کرو 
از. کف دل پر تون را دادم جو يما نه 


پر برواثه 


ناغ — 
وبقول مير رى ارتمالی : 


بقیننا لا بنضوی فی خیال أو وهم فلا تظنوه لابتحقق » وإِتی لاأبدو 
للاظر دون O‏ ولا أذ کر على .الان رفار امك ¢ و کی بای بالكفر 
والدن وقاې ١‏ ودری هذا ا امرف داك ¢ ولإ بصعم أ حل ا عل 
عتبته تيده لا بحتو سما السماء من أبن أنا والمسير والرياء السالوسى ؟ كن 


آز کیت ھا کسر کردد دل من روشن 

حون آ رنه ر عکست کارمن دوانه 
از مکید وندان راک منع توان کردن 
هر رگ ب تان راھست خا زه 
از کف مگذار بفصل گل ۰ 
سر ما 0 عمل الست دگر هه فاه 


[ ص ۲۸۵[ 


ما 4 سام 


(١)بقین‏ ما یال وکمان ټیکردد 
کیان ان کید 5 آن مک دد 
بإ نش وام در نظر ی آید 
بغر تام توام برز بان سردد 
زکفر ودن چه زم دم که از کل دوست 
دل بان وراتم بان یردد 
وآ سا ف اوس سکذار دسر 
که اانه اواسارزی مسکردد 
من از ' کا وروا ورباء بالوسی 
توان شوی که رضی کردان گر دد 


] ص‎ J] 


ساو 


ويةول : 

« إغنم ار بيع والمشق والشباب قدر استطاعقك » , لقد قيد شره 
سواد الأيام مى وعامتنی عينه السكنة », ولم أر غير الط من خطه وخاله 
فليس للہدى وفاءء وأن) خروم من‌سلامه فعندی ورد مکتو بوسم الستالى » 
کف ال رھ عن إسمه وشكاه هو غلامك › هو كلك وکل ما رید 
أن تناد به ب4 4 


وقول شو کت نارای : « ببدو مقصد الزاهد هنا فى الطرابات فاجمل 
ماء المروس أبيض فالشعر الأبييض هنا» كل طرف فى حاط هزه المراية 
,رقص مثل السكارى رعا تكون وما مصورة فحت مت مر الصورة هنا 
لا یکون الورد عب اروضة الحبة فورد الشمس حرج هنا من نخل البيد » 


)٩(‏ ار وباده وعشق وجوالی 
قەت دان همت تاوف 
زم اندوخت زافش ترره روزی 

من آموخت چشەش ااتو انى 
قديدم جر خطا از خط وخالش 

میدارد وفاً تسس دو ستای 
من آن بدرود حرو هې که دارم ) 

کل . داغی پوسم باغبانی 
چه پرسی از رضی نام وفشانش. 

غلام توسکت تو هرچه وای 


| ص ۲ج اليوان ] 


mw | ¥ m~ 


اناا جن سو اسا مقاع الكعل, و ل ن ساع اجر س هن قر شا 
فواحا هما » ورياض العشق رتوی من نر الوحدة ياش وکت فكان الور 
هتا مسباء ازن و صباح N‏ @. 


وقول طالب آمل : « إنه حفل المشن وشكوى النجوم فيه كر 
ومهرفة الشغاة يفير الجسم كغر » إعقد الان يدا فالتدكام فى مهب 
العش مم ءال بغير شفة اأرمز كفر 1٠‏ يبق ماء فی نیم الشمس یا یس 
فاحضر الدم لأن التيمم كفر » وعندما ليح ثفة صمت الماش مقدرة 
للدماء فنسيم الار م ابابل الناطى كفر ء کلم آطفال جدون بأعظارون الإلمام 


فالععايم والتم لی هذه الطائفة كر 4 فالادغ بوط فل يا طااب إن ر 


( ۹ )رابا تست راهد میود مقصد دید be:‏ 
سفید آب عروس جام کن موی سفید نچا 
چو تان هر طرف دیوار ان وراه مر دصھ 
مکر روزژی ا صورت تا کی کید ارنجا 
میباشد گل بحاصل باغ عبت را 
کل حور شید ی آید مرون از ل دادجا 
متاع سرمه دارد کاروان ماسپه تان 
جرس هھ ازدل. خود اله تراند شنید اجا 
ریاض عشق آب ازجوی وحدت سورد شو کت 
گل بود شام غم وصح امیداینیا 
[ ص ١ه‏ الديوان ] 
( م ۲۷ س الصفرين ) 


سس پر چ س 


ف الاس ور ف ا 6 


وقول ابو طالب کاب م : « لوس حب حاجبك ما جعانی نوا وقد 
جم ل البر هن شر ابد فی مدید الأعنام شرقا إليه : ومالة عيذك دلال لى فقد 
فس الزاهد ئى مده السبععة بمر الورد وجملما كاسا وقد ركت أبواب 
الحانات وجعات ذلاك التر+س المل شأن عثلى . وصارت تاك النظرة الألوفة 


قدوۃ فکری با کیم فجەلتن اعرف أا مەی غريب" » . 


) ۱ ( 2 کھت ودرو شوه ام کفر ست 
l3‏ كردن ب هز وه پام کفراست 
مو مو قفل زان باش که در مذهب عشق 
بايان ٣ز‏ باي رهز تکام کفرا ست 
آب در شمه و ر ادك ail‏ آی عاسی 
( ۲۸۷( 
لب خاموشی عاشتق چو شود زمزمه سنج 
بال ااطقه را باد 21 کفراست 
همه اطفال جيون منتظر افامند 
بوش ابن طايه ہام وتعل کفراست 
شیر مو عغاه را کد زان کن طا اي 
اش ازن اوش زم دل مردم کفراست 
| ص ۲۸۲ ] 
)+( 4 ار سو دای آہے ٠‏ وت هراد و اه ای 


ون أؤ شوق أو راب در وتا ز4 سا وت 


سس س 


ويقول : « لا اسل مشكلة آهل البة بسبيك ولا تبقسم شفة الأمل ف | 
أامك ؛ ولو ل #تلط أنالى التى لا أثر ها بالنسيم لا نضطرب الرأس من 
ارح روك ذلا قفر الس بم بمَّوة من قو«ی حا جيك وان ب هلش 
سامه ماما قط » لو قات ما قاسوت من فامته فالظل أن يقبم ذلاث السرو 


للعمايل کل من رأ شمر على الروح الأمين با كليم لن ص شاعرا ولو 


کان کله ددح ا 0 


سبحه را زا هد گن کل کردوړو ما نە انت 
فارغ او در بوزه" ماما کر دردہ ام 
کار عقل وهرش رؤآں وک مسا نه شاخ 
آن نکاه آشناسر مشق فسکرم E‏ کم 
آشنایم ا هزاران مەی گا سای 
( ۹ ) مش کل آهل عبت زتو امان أشود 
لب اميد در ایام توخندان لشرد 
تاه“ ف آرم کله سم سم آمازد 
مرل فس کا , باه بریشان أشرد 
میجېد تیر پزور اردو کانز اروی 
هلدئ ناوك ا ا مسابان ف 
کک کو یم ک4 جا میکشم از امت أو 
سیا رھ ھ درف آن سروخرامان شود 
ه رکه برروح امین شمر آغوأفد ست کلم 
کک هره ددح أمین ست سود أن نشود 


] 1۸٩ ص‎ [ 


سح 8 س 


وقول صاب تبريزى : « سأل ذلك القاسى عن أحوالنا ليلة الأس 
وذحب فقلنا كلاماً كيرا ولكا» لإ يسم حوةا وذهب » وما أسمد وقت 
من رفم رأسه من جيب الوجود مثل ابرق وضعك على وضم الدنيا وذهب 
من أقل من المسسرأة أى فكر م ركب فى طريق الكمبة يإمن تدحرج فى 
الصحراء فى إثر رابمة و ذهب » اقد جاء صاب إلى حر عمك بقاب آمل ويس 
مال فلت من أك وده 2 

ويقول : « أى خبر نورك عن حال علش الشغاه وأى خبر لافرات 
عن شہداء كربلاء » وقد أبى كل عرك إلى الأجانب فى خبر لقلبك عن 
حدیث المارف + وکیف یرف وعارف کو کیہ لم جد خبرا فأی خبر عن 
اله لاك يامن و جرك :اس ؟ ولست ناظر؟ لال ماب السكين الذى صار 


تراب طريقلك فأى خبر تحت القدم ۲ . 


( ۱ ) دوش آن نامہر بان وال مابرسید ورفت 

صرل سن نینم اماك سن شنیدو رفت 

وقت نکس خرش که چون وق ار بیان وجود 
سر بون آورد بروضع بان ندید ورفت 

ای تم اززن فک مرکب در طارهن که چست 
آی پیابان را بملی رابعه فاطید ورقت 

صاثب امد در حرمت ادل امدوار 
شد بصد دل ار اميد خوشتن نوهدورفت 
ص ٤ا٣‏ ] 
(۲( زعال څشنه لبان خنجر تراجه خر 


فرات راز شیدان کرلا په خو ہے 


سس 0 ي س 


n‏ مام کر به بیگانگان برآهده اسب 


دل تراز سخنپای اشناجه خر 
مرا جکرنم شناسد سيهر خویش شناس 


خير نیافته از خویش راز ماجه خر 
زېشمت اينه روی مراد تتوان ` دید 

را که روې تخلق است ار حل أچه خر 
زحال صاب مسکین که اك راه توشد 

ترا که نهست نگاهی بریر پاچه خر 


( ص ٥۸ه)‏ 


البا راث 


ظو اهر التجد رد ف ابوت 


الال 


ظا هرة ا[تجدید ف اساوب الشعر 


r RY 
_: اسلوب فهم الشعر‎ 


يستطیع الدارس فی تټبمه للاٴدب الغارمى فى عصر الدولة الصغوية تر جيجح 
أن شعراء هذا العصر قد فمموا الشمر فبا خاصا سواء بالنسبه لوظيفته أو 
أغراضه أو أساوبه » فإذا كاذت ظروف هذا العصر السياسية والاجناعية 
والإقتصادية والمذهبية قد أملت علهم فما خاصا لموضوعات الشعر فإن تطور 
أسلوب الأدب الفارسى على مر المصورقد أملى على شمراء هذا المصر طريثة 
النظم وفمممم للعلاقة بين العنى والاغظ » وقد حاول الشعراء أن يبوا ذاك 
فى شمر بالأدلة والبراهين » ومن ثم فإن الدارس لايستطايم أن يدرس 
أسلوب النظم فى هذا المصر دون أن يتعرف على إشارات الشعراء 
حول هذا الو ضوع حتى #كشف له الطريق وتساعده على أن بصدر كا 
منصفا على هذا الأدب ومن هذه الإشارات بستطيع الدارس ترجهح أن 
أ كثر الشمراء إعتبروا أن أساس النظم هو معادلة العنى بالفظ فيةول تشم 
کاشانى :« إن لم تطو المباحث فكيف يكون إبصال لباس الفظ بتدر جال 
النی" » . وبقول فیضی د کنی مادحا محتشم : « قلت له شمره. عبارة 
ساو ہا يمادل ممناها" » . ویقول عرفی شیرازی : « لباس الغظ یکون 


(١)ګفه‏ طی مباحث شود چکونه بود 
بقدر شاهد مع لباس لفظ دربا 
(۲) بگفتەش سخن أو عارقست ولى 
عبارفی که حى راری دارد 
[ الدوان ص ٣٣۸‏ ] 


nr A 
4 ۳ € ۳ 

على قد ای وقد إست#خدمت مائة طريقه IT‏ » . وقول وحشی 
بافقى :« لقد ألبست المعى لوب الأساوب من إعك فا ذظر أسلوب اكلام 

وطبع الشمر" .» 
ويول أو طااب کے : و قد حيکت خلمة الألةاظ مناسبة مثل سن 
قلدك أعل قصبته ء فالاففل دل على المعنى من فرط الغامور وف كل أشمارك 
كان المنى دالا على اللنظ" » . وقول شوكت مخارالى : «عندى أن 


3 ۰ چ ٤‏ 
لاف لایکون اا عل وده انى ناود عاب فى نخار الوج ا ً« 


(4) حل" لفظ ر قد معي 
صدروش دوشتی ‏ وکردی پاك 
| الديوان ص١١٠‏ ] 
(۲) دادم طرار کسوت می رام و 
طرن کلام بنسگر وطبح سخن کداز 
۰ [ الدیوان ص ۲ه ] 
( ۴ ) خلعت الفاظ برقد معانى دوخته 
رات همجون خامة کلت ”یو بر بالای نال 
لفظ ہی معنی دلالت میکند ازبس ظمور 
درهمه اشمار تو معنی رود بر لفظ دال 
1 الدووان س ۵۸ [ 
٤ (‏ ) پش من لفل حجاب رخ معى فشود 
در نظر موچ شرایست رگے تات مرا 
j‏ الدیوان ص ]٠١‏ 


س س 


ویقول صاب تبر بزی: « مثال معتای للعترعطاهر ف الافظ. كالشر اب الصافى 
ف ان ى 


َ6 اس (ê‏ الدارس ان A‏ أن الشحرأء یکووا تو خون اأسمولة 
فی النظم فا!شر فى ر ا لا یکون شرا إلا إذا كانت فيه معاناه وتکبد 
الشاعر مشو £ صراغته 6 و ل 3 سی باق DP:‏ س المعنى انللاس 0 
بده كل شاعر ولوت المنتاء صيداً يقم فى كل الشباك » قل بقدر كلام اأرء 
1T‏ ۲ دي ”اوا 
يکون ودره 4 ودر الا-درين ا aS‏ ً«. وبول اشم کاشالی : 
} ف هده اإتصيدة فقمت یط اكلام وا 7( الجوادر ف خرانة 


وأحلة دون ےد ۾ و اک ای: امن ا ماضفلی خيال 


)١‏ هال معی رنگین من بلفظ مین 
شراب سای بود در پاس جام بلور 
| الدیوان ص ۸۱۹ ] 
( ۲ ) ۵ی غاص نه گنچې است که پابدهمه کس ۰ 
تست سیم رغم شای که فف درهمه دام 
ا[ الدیوان ص ٥4‏ ] 
گر بقدر سن مرد بود ايه مرد 
چوسست در د کران پیش من وای کدام 


| ص o8‏ [ 
ز٣‏ ) درن قصر ده که سو رلته کلام کشید 
بيك خرانه. کې جله نا کر پر اما 
[ الدیوان ص ٠١١‏ ] 


ا f‏ س 


العنى الرقيق فل دمع أحد كلاما فى فدكمة الورد مثل کلای .يقو ا 
آمل : « بمكن تقصير اكلام على السماء من نقص الممة وفقر الطبالع .١ ٠‏ 
وياو ل فیغی د کی : « كلا کان الشعر فى E RE‏ النقد أ كثر 
صمو » . وبقول صاب تبرزى : « لا يمى انى المقنوع بغير دم 
الكبد عند»ا رفعون القار ورة بدم الشعر ا ». ويةول : 9« لاہتالی 
طرف الشعر سملا يا صاب وقد إنشق قلي مثل القلم من كارة ما تعقبت 


». وبقول سن فيغى كاعالى : « السلاسة وحرارة الشعر واجبة 


ا 


حتی کون مورا والكموع والأهات وا ب علوك بافے سی ی اناف 


)١(‏ خیال مەنى نارك زس ضەيةم کرد 
کسی چو کرت کل نشنود کلام مرا 
1 الدیوان ص ٣4۹‏ [ 
(۲) راان سخن توان شدن تقصیر 
ز نقص همت وکوتامی طبیمتما ست 
| الدیوان ص ۲۷۰ [ 
(۴۳ سن کمن ګقود هرحال صویست 
سخندا ئی بود بأ صد ص ہو بت 
[ الدیوان ص ٠٠١‏ ] 
(4) بی حون جکر معی رگن ندهدروی 
جو نافه بریدند مخون ناف سخن را 
| ص ۸٠۹‏ الديران ] 
)٥(‏ کریان سخن صاب بدست اسان راید 
دم دق چون قام شد بسک دبال سکن رفتم 
| الدیوان ص ۸3٩‏ ) 


س ي س 


الساعدة" » . وبقول تمد قلى سليم : « ليس العنى انوع فى كل فسكر 
فالدقش الجیل لوس جوھر کل زجاجة» . 


وبستطيع اإدارس ر جيجح أزه قد استشبع هذه النظرة إزدياء فى التفدن فى 
الشعر وإمتلاكه بكثير من الصفاعات البديعية والبلاغية » وفبون الزونة غير 
ذلاک وان تةاوت الشمراء فيما بوم فى ذلاك . يقول شم کاشانی: « نظرا 
لله على شجر الشعر أى صن أو ورقة فإها لن ذب لظابا قاب ولو كات 
شجرة طولى » وعندما لا لزيد المعنى فى وجه الجيل بالمال والاط فان ميل 
إليه طبع الناس » فإن م يسكن هذا الكلام القاب على هذه الممورة فان 
یکون مناك ذاب من جانب القائل بأی وجه" » . ويفول وحشی بافقی : 


D‏ يکون ف هده الوسق ارو حية إرشاد عنما دسکون مو سيار ش ھر ا 


)١(‏ اب وآابی در سخن باود کت تایری کید 
اشك واھی ادت أی فیش اوردن کا 
[ الدیوان ص ۷ا٤‏ | 
(۲( امعی راگن ېرا الدرشه لوست 
ا نەش شيرين جوهر هرشيشة ااست 
| الیو انس ۲۲ ] 
(۳) چر بردرخت سخن میج شاخ وبرکے نباشد 
اک وده رین اه اش کد ذل 
وروی شاهد مهنی چو حال وخط نفزاید 
سوى أو ذود طبع خلقى راغب ومايل 
پس این کلام ازن وجه اکر بدل نشیند 
Een‏ وجه فاشد که زچانب قایل 


ن 


[ الدیوان عص 04 [ 


mm PY 


هادا » . وقول عرف شررازی: «لا تةرأ شمرك اعرف على الذیلافن فى 
شەره وال اكوم فو حكة ولوس شمرا » فإلى أقمر العبارة وأطيل انى 
ا الا بل الصادح ف روص SEAT E‏ كارف : سد 
اناف خاص من قبا الأحر وكان اشمم انى لنظا ماونا من فانوسه الوردى. 
لاد قدم ن فی ذکره - ا الفكر الليلة وأسرت السحر 
من ُه ابا الممہرع لامح الإ ° . وبقول طااب ملى : «اضفط عروق. 
اممنی بأنفاس اجى u‏ المثب من جيب الصفيحة“ » ويقول 


(۱) درین موسینی روحافی ارشاد 
جو وتار حرف ما بودهاد 
| الدیوان ص ۲۲۰١‏ ] 
( ۲ ) عرف عوان بااعر بی فضدل شعر خویش 
ورد ايم بر که زه ر ست حکاسي 
کوته کدہ دیاوت ومعنی کنم بد 
أن ليلم که امه زت باغ سول ر ست 
| يوان س (e‏ 
( ۳ ) تن أو آز قہای, لا له کون اماف دکر دارد 
بود فا ن کو أمظ e‏ 
بیاد آو کشدم اده" صدی رسک فیکر ۱ 
سەر از کوته مصرع گرفتم همست می را 
الديوان ص٦٤‏ ] 
(4) دم سواد فشارم عروق می را 
زبیم انکه فروید زجیب صغجه یاه 
ا آاد بوآان س۹1 ( 


ا س 


صاب تبر زی : « لد وم اأب#كرون اس فى اشر فلس الورد 


مافصلا عن کته فی کل € 


دراطم الذارشس أن ياس سيو وير اران امراق ارت 
نظمم الأمر الذى جعلم بعقدون بأنفسيم ويباهون بشمرم ونون 
التحدی لن بستطیم أن بتول فی جواہہم وبکنی أن عرض مثالا لذلاث من 
إنقاجهم حتى يدرك الدارس أن التباهى بالثمر كان أرا من آثار التغثن فى 
الأسلوب الأدنى هذا العصر ٠‏ يقول وحثى بافق : « عيوم معقودة على 
الجوامد والتيجان فاذا يعرف الموام عن الأفكار البكر لشمر اللاصة) . 
وبصف محتشم کاشالی شمره فيقول : « قوة شمر کاتبی وحرقة کلام آذری 
وحرارة أ قاس كائى وحدة شمر أبن حسام »> وصفعة أبيات سهان وحسن 
أقوال حسن ولذة كلام خاجو وقوة نظم نظامی» . وبقول ءرفی شیرازی 
(۱) رلکین سخنان در شعر خوش نادند 
از اسکہت خودنیست پیر حال جدا کل 
[ الدیوان ص ۸٤۹٩‏ 
(r)‏ جم برچامد وراج معقد دأر ند 
کر بکر خن حاص چه دانند عوام 
(الدوان ص ۷١‏ 
(۳) زور شعر کاتی وز کلام آذری 
کرعی انفاس کاٹی حدت ابن سام 
صقت ابات سلیان حسن اقوال حسن 
لذت کفتار عواجو قوت نظم نظام 
| الدیوان ع ١٤۳‏ ] 


EF§ —- 


« أبن أسلوب اقلم الفبر من هذا الألوب ؟ ألا فرق أحد النستاس عن 
ی مداو 

:| ا4 و i!‏ ریا فی غا, ما 
نوع ا il‏ وغدل إظفر السود 3 سدور ی نود الريا گ غا الط ل 
4ن ماڪل از 0 . وقول Pi;‏ الامتحان شر ط ق کل قن آبامی A‏ 

: 

فرب ولا تےکر قبل اامتان » . وقول فیفی دکنی : « ی هندی 
أحفر ةل أسلوبه النواح ٠ن‏ الببغاوات الأ كلةلاسكر » فلو أرسات نظا 
راا إل بلاوق یی قائ عضر ہر اوی من رض :مضل ٤‏ ول یر 
سلوا ن ا فش ا نعم رودک من #اری 4 ولو كفت 


حدبث المشتی على باب ارم » فإننى استوجب ناء كيرا من الأخطل 


والأءه < & : وقول طاااب آمل D:‏ ن هيا شمراء وادکن هراك 


(۱) طرز کلام ع کجا این روش کجا 
فسناس را کسی شنا سد ذاوع | ناس 
در شمر من چه کار کډدڼاخن حسود 
ای فارغہت ځوشه پرون زجورداس 
( ع ۸۸ ) 
(۲) ھر ھر ذم لای امتحان شر ست 
بتازمای ومسکن پیس از امتحان انکار 


( ص ۲۹۳ ) 
(۴) هند وستانېم که بکلك طرزوی 
٠‏ افغان ر طوطیان شکر خار آورم 
کر نظم آبدار فرستم ماك فارس 
رود ارس زاك مصلل بر آو دم 
لر خود سغیته ھن أ اموه سکذرد 


2 
و دود ی زارا آ ورم 


سق ~~ 


فرقا بن فاح ازل ومفةأح E‏ طااب کلم : « إن 
محر الشمر شديد اللحطر فلا تقترب منه لو أنك رى أى مدی غاص قل خضر 
ولو يتأن الشمر فإن ختامه كليم فإن لاك فى السكوت قم صا مضيرة“» . 
وبقول مد قلى سايم : « لا تفم الدعوى فى الشعر مم سايم ہا الام 
فکوف بپاهی الندی بنفسه فی حضور الدجاب » . ویول صاب تبرزی 
O O‏ 


قرح » و سیر حول ات شاعر عدب الد يث عددما اع ملا طبع له 


وزبردر حرم لوسم حلبث عشق 
صد آخرن ز اخطل واعثی برآورم 
1 الدوان [4v‏ 
۱( ما جمله صاحیان زبا نیم ليك ست 
فرق از کایدعانه کہ عرانه را 
[ لوان ۲۲٠‏ ] 


(۴) بر خطر نا کت عر شعر فردرکشی مرو 
کوچ بینی تا کجا حطر قل اپارس 
گرچه مياد سن ختم سخن ر کلم 
چون را درغامشی م داستاما م لمر ست 
e‏ 
0( 5 م باس ليم مک دعری سکن 
م رخودجه لال زند در حطضور ار 
| س ۲۸۹ [ 


س سس 


السمر ج اللون »> وجدت أشمار السمو من طبارة أصلى وا كسى وجه الأرض 


من رة اخ € . 


و قد عدت کا س الأدب عن اشاب مته»ز ظېر فی أدب المعسر 
الصفوى أسمته بالسبك المندى أو السبك الأصفهالى وحللقه محليلا لا بأس به 
لذالك مجدر بالدارس الرجوع إلى هذه الكقب ليقفهم هذا الأساوب. وسوف 
ركز هنا على اللخصائص التى استجدت فى هذا العمر وف مقدمما حلق 
الضامين البديعة وما رتب على ذلك من الاهتام بدقة الأفكار وطرافة 
العالى » بقول محتش : « هكذا هقز ذؤابة الشعر من آهالى على خصلة الجبين 
العدلة كا تز صورة السفبلة فى الماء من النسيم امرك“ » 


ويقول : « يبدو من جوف كل فقاعة عالا عندما ينقش الزمان ملك على 


(4) زبسکه رت زکلکم معا رگن 
خير ماه قوس قرح شد ست زمین 

هزار ش۔۔اعر شیرن سکن بپ ردرود 
مد چو سر وطبعم بشت کلکون زان 

زاك طیئثی اشعار من باندی بأفت 
وتازکی سخنام گرفت روی زمین 

[aie] 

)١(‏ ذ آم بر عذار نازکٹی زلف آنجنان رود 

که عکس سبل اندر آب اوباد وزان ارزد 


[sv ] 


سس ۷ سس 


ا » . ويقول وحشى : « طالا تفر لاف ور اغات خر | عت 
OS‏ » . وقول : 9 ;توه وحشی حت سيه ولق ا ا من 
الپ ٩‏ » . ويقول عرف : « مى تءاس أ تفه من رأة اشية وم عرقون 
مود المافية أسقل ي4 4 ويقول فيضن + غل ا ب شن 
الغيرة الةكر أطمة اليرة على وجه وصفعة اجهل على ا ٠‏ ويقول على 
ق کات مصداق لأداء صلاة الفحر » و اسل قصب السكر 

اوا ا ل 3 ا ی کر 


aman 


0( اوجوف هر حباپ جرالی شود دد 
جون نقشی پاد شاهیت دور ا رآب 
]۱[ 
)٣(‏ اڪشد خر ماران را 
ذر دامان گګفټه جر ګل 
ص 


(۳) زیر تسخ او ولد وحثی 
ف#ادش سر باش ار خجات خویش 
[w~]‏ 
)٤(‏ دماغ آن کی ازبوی عبت عطسه رراند 
که میسوزند عود عافیت درز دامافش 
[٠‏ 
(ه) بردرت اندړشه را شحنه" غبرت زد 
أطه“ حيرت پروی سیل جل ازقفا 
2 
)٩(‏ از دروغینه صبحباش اند 
یك ادای ۲ از را مصداق 


۳۸ س 


الناس فيا تو جہٹ صدمت رأى عر ¶» . وقول : « ا الأصدقاء 
ا ازا لن فولی يذ 5 رلاد ار ». ویول نظیری : «زادت 
رؤيته حسرة آخرى على رؤیتی وأرەت إأن أخرج اسم من کدی فکسر 
سلاحه فی » . وبول : « لو بی ستار على وجه القيقة فالذنب ذاب 
نفارة عينتاو اتی تعد الصور » ٠‏ وقول طااب کیم ؛ «لا تهب أل 
الد نيا لو النصةوا بالهب فيه ملاث الوجود للقبيح ولو كان حاية » ٠‏ 


از رش روف موا داد 
تا شکرشی شه ساق 


]~1[ 
)0 که از ڪرت اق گك آ مدم 
| ]ت vv‏ [ 
(۴) بگیر ید رنیم ایدوست ان 
که : پیلم کند باد هن دوستان 
[ ص v۸‏ [ 
(r)‏ دیاش بردیدن سرت دسر رون 
( ص )۷٣‏ 
)6( بر | جره یقت اکرماند برره ف 
جرم کا دده ورت ا ررست مأاست 
| ص ٤۷‏ ] 
(٥)‏ امل دايارا مکن تې أر بژ ر ایك و د 


زشت را آرایش ملك وجود أرزیورست 


[n] 


س 


ويقول مد قلى سايم : « كل لفظ يأ كل اامنى فى سواد رسالثك ف#عایل آخر 
الأمر على هذا الق ال كل لاممنى” » . ويقول : « امتح ية الأسرة إلى 
صدبتی واسمح لشممی بالطیر ان۹۵ ». ويقول صاب : « البشاشة للضيف 
کإلقاء لورد ف دچ وصق الای e‏ وم الداء مام قدم الضيف». 
ويقول : « إن کل من بلقيه مرض عياكڭ فی الفراش بعدی کل مر ض جاء 
ا & ۰ ويقول DPD;‏ إن دسم العش عل جبمة ااشس المنيرة خام نبوة 
وضموه على الورو » . 

وإذا كانت الحستات البديعة سمة عامة فى أساوب الأدب الصفوى فإن 

(۱) درسواد امه أت ھر أل می میکورد 

حاره ای کن آٴخر آزان مو ران معی خواررا 


| 


إشە دم ر ھت وواک ده 


[ص ۲۲۰ ] 


(۲ بس ارم زت شا ده 


(۳) خنده رو ممان را گل عیب اف۔کندن است 
تسکت خاقی کفش پیش پای مبان ماندنست 
| ۸ [ 
)٤(‏ هرک را بماری چشم اودر بسر فکند 
هریر ستاری که امد برسرش بمارشد 
۰ | ص a۹‏ [ 
(۵) ر جه" منور خورشید داغ عشق 
ا ا کر کا ا ا 
| ص ۸٤١‏ ] 


و 


القشبيه د الإسعءارة الى هى مبالغة فى القشبيه کانا أر ز هذه الحسنات البديمية 
ولاو ا فى رسم الصورة البلاغية التى كانت سمة من سمات التعبير 
ف الأدب لصفو ى > وهن الذشبي ات والاستعارات نورد لہ الأمثلة ٤‏ 
يول نے ب |e‏ صارت ا ذلك المظيم عل ارمح حرجت الشس 
ESA‏ 


وقول : ( ع ذل وجه حول الأ من الكوفة ى الشام بطر يقة 
قال لمل ممما أن القيامة ود قامٹث ې 

ويقول : P‏ سیت ياحقشم ن قول هدا الشعر اأقطر دما مارت و 
ووی دسا سثالے,| ف E‏ . ويقول دحش :¢ DJ‏ إن اوك ا هن 


: :1 
شیر ن 3 ge‏ ر ماد و شولم الابنية ع مشل اسان قەر شیر ن“ » ۰ 


)١(‏ دوز يک شد به زه سر آن زرکوار 
ووش دسر برهنه بر آمدز — r‏ 
| ص ۸۲ [ 
)٣(‏ وانگه ز کوفه يل آم رو شام کرد 
فوعیک عقل گفت قیامت قیام کرد 
آم[ 
٣ (‏ ) خاموش متشم لہ ازں شع خونجکان 
دردیده اشک صستمعاں کون تاب شد 
| عص ۲۸٤‏ [ 
( € )طح او یں رن اراز شاری بشم کوھکن 
وان بتاعا چون اس فصر شیر بن استوار 


| صا | 


— ¢ - 


ويقول عرلى : « لو رزيدون نمته يصبح أ كر ضعفا اة الى قوم 
الزن تصبح وظيفه حقيرة ٠‏ . ويقول بدعوة شفاه الماد الى خاط داق 
اراد وبنار قاب الماشق الذى أحرق لوح الزار » . ویقول فیضی د کنی : 
عرفت اليو نان وخرجٽ من قاع لهند وفد سقطت أذت ھکذا فی بثر 


: ت ا‎ MO 
قل آذابٹ عر پا زھر ی فا روا أسدی غزال‎ PD: مغر )ب ويقول‎ 


e. : OE 
ويقول :«لاتضم قاب فيضى أيما العارف لأنه طفل [قبااك الببناء‎ ٠” الفظرة‎ 
د‎ (e O 
األون القفمر  ». ويول عل اق : « کات روه طاهرة لا خو فلو أن‎ 
ضعیف ارشود أرنہمقش زءاده دهید‎ (١ ) 
] ٣۹۷ ب‎ 
داق مراد‎ TE) 45 بل عو ن أب عا رد‎ ( ۲ ) 
باش دل عاشق 4 سو ہق وح مزار‎ 
۷ه(‎ ( 


}۳ ) و نان #رق کش ژر آمك زقعر ھل 


تو همجنان قتاده چاه مقصری 
( ہ۹4( 
)٤(‏ غمزه اش آب کود زھهره“ من 
شای آهسسو کا ا ر لل 
ع ۳۳۹( 


(ه ) قدر انال فیضی مل أز د ست a5‏ آن 
طفل اقبال تراطوطی رنسگن قفس است 
(e)‏ 


pg 


له قاي مو سوس ې ويقول PP:‏ رقص ابض اكلام أسفل سبا بی 
ا کون کہا فی دار الحكة” » . ويو ل : « کانٹ روحی قد 
بقيت ايلة الأمس على شفتى من الإنتظار وكان القلب قد جاس على باب 
وا 2 0 طالب کے : «ماذا على ر می یا کے من ظل 
شاهجان وقد قيدناءد الجرة لى ظمر الفاك“» . ويقول : « ضمت الس 
قا على عام ما علد مشاهدة ستاك ن ويآول رل قل سوم :ط ليک 
راح شعری اسان ياسايم فغزال غزلى غزال صائد لغزلان» . وقول : 


کردل و سو سه فرها دأرد 


(۲) زیر ساب من رقص کند بض سخن 
آز ھا انه“ ع چو کنم لقائی 


(۴) دوشم زا انتظار په اب جان خسته بود 


دل اودر دل وجه شم ەدە ورد 


به بشت څرخ وگ دست کېکشان ندم 


( ص )۲۷٤‏ 
) 0 ( ور شای r‏ آو ور سيك 
ا سد کر ده بردستار 
( ص ۷۰) 


E‏ ان را سخنم کرد ن رام سايم 
که غزال غرم آهوی آھر 0 
( ص ٤۹‏ ) 


سا ع س 


« إنه حوت حر القد ارد أن سبح 'طار روح اللحصم فى ماء سيفه مثل 
طاگر آل ». ويقول صاب :« ٤‏ در اة قط من روحى النمكة بالمزن 
وعين الحمر مضيثة من نارى التى لا دخان ها » . ويقول : « أريد القدر 
ن اة طالهة أن ألا بثر طابم حسنك بالقبل"“» . وقول : « إن 
هذه الفتنة التى فى عينلك النياوفريه لا سكن أدرا كا فى أستار السموات 
القتسم ۵ 


وقد کان نسج الليال وتييده من أخص خصاثص التمبير فى الأدب 
الصفوى حيث ل يكن الليال فى هذا الأدب مرسلا على طبيدته بل كان 
الشاعر حدد إطاره ويوظغه للادمة الفرض الذى ساقه من أجل ومن أمثلته 


قول دشم DP:‏ صارت رد اازمان خالية فارغة حت +ف EY‏ الروح وصار 


(۱ )ن نهنگے محرکین خواهی که مرغ روح خصم 
میکند در آب تيفش همجحو مو غابی شاه 
( ص )٤٥٩‏ 
( ۲ )هرگر آھی سر ارد ازجان غم فرسود من 
جشم ر روشن است از آآش بیدود من 
]ص [arr‏ 
(۳) انقدر همر هی از طالع خود میخوام 
که پراز بوسه گنم چاه از ادان ترا 
[ ص ۸۲۸[ 
٤ (‏ )اين فټنه که در کا نملوقری ست 
در پرده aj‏ طارم اضر نغوان باقت 
| ص ۳^ [ 


ع 


مر الفالت صغین حوٹ اہی جو هر سا » . وقوله : DD:‏ إل مف صورة 
شم وجه عل لباب والطاط فاح تری ل قاش قاری ب الاس هده 


الصورة » . ويقول وحشی : ر لا" جاجم من هذه الناحية أبما الفامى 


ای ن رای را فقد صار ميدانك موعلا من دماء الققلى 
الأراء :وجول : « الصيد الوافف حى يقيد حلقق روحه مازال 
الوق عزفا فی رفس“ » ٠‏ دیقول عرف : « طیور کہا شواء و|حتراق فی 


روضة الللد القى نسيمما أنفاستا ۾ ٠‏ ديقول : « مغد أن صبوا حفدة الإر 


) ۱ ) دست دوران شد می کن EY‏ جان برجا ما ند 
اک رن ن شد دو تاکان کوھر بکتا اند 
[ س ۸[ 
( ۴ ) صورت م رخش بردر ودیوار کشید 
کان قاش دل ای بان و ورت سو شوت 
[ ص ۲٠۱‏ | 
(۳ ) زان متا e‏ ارہ ا سىت 
| ص 1٦‏ |[ 
)4( صیدی سټاږو ا که به يدد کلوی چان 
م س د 
در رداش هنوز کد امەس 
| ۳ [ 
٥ (‏ ( مرغان اجا رت 44 بر يان وکیایند 


در روطضه“ خلدی که ەش اف ماست 


[ ص ۲۸۲ ) 


س0 ۇس 


چ 


فىقلى من تلك الرموش خاطالبكاء قيص العين من قط الناب» . وبقول 
فيضى : « أى حكة إلمية أن أرسم منه لاوحة الباطن النفوش 
ألمرفا نيه 2 . وقول :« ها هو الر بم ایدید وااطیور آبئى الأو کان 
وترفم روح الدعاء للا غصبان الجددة ٠‏ . وغول على تی : تجعلون قبری 
أسقل خيلة فسوف تنبت ' بعد الوت منه قلوبا ماوثه بالدماء #رقة شر 
مرق ». ویقول:إفنی أشترى بنقد اليأس تقد روح حذار فقاعةا السكاسد 


N ak 
لارید أ كثر من هده القيمة٠ . ديول ميررفى م التراب وضاء من‎ 


(۱) مشت سورن بد لم زآن مڑه ار ته آل 
کربه از ارہ“ دل دوخته پیراهن چم 
)2 44( 
(۲) جه حکمآست اھی که مر اسم سازم 
از وبلو حه“ باطن نقوش عرفالی 
| ص ۲۷ ] 
(۳) تو مار آفست وموغان برك سازی میکناد 
نوا لا نرا دعای جان درازی مسکنند 
[ ص ۱١۸‏ ] 
)٤(‏ :دير گلبی گرحاك سازندم پس از مردن 
از ودای خون آلوده* صدجاك میروید 
| س ۹۹ ] 
(ه) به نقدا آمیدی می فروشم نقدجان راهان 
متا ع کاسد ما بیش ازن قیمت می خواهد 


A2 


E‏ س 


فظر آهل التق ويصبح الشوك روضة من أنفاس سيم الربيم) . ويقول : 
(ضميرك المنیر کاس يبدو فيم العام وببدو فما أحوال الإزس والجان واحدا 
واحد)) ٠‏ ویقول فظیری تهشابورى : ( واش أنةش ةش وصالك 
الاد فى القلب لو يأتغى البيب نفسه فى الللوة ولو عدوا اللية“) . 
ويقول . ( عرق امال النافسين بنسيم الصبح ورأسنا نار لاعان على رأس 
ذلك الى ) . وبتول أبو طالب كليم . ( لقد جاست الإجابة على 
طريق الدعاء لنالك ان يمذرنى أحد اطول اكلام ) . ويقول . 


( ذهينا وربطنا قلبنا حبيب قاءى ( حجرى القاب ) وحلنا زجاجة( قلغا ) 


a 


)١(‏ خاك درخشان شود از نظر اهل حن 


ار گاستان شود ازدم باد ار 


[ ص٥‏ ] 
)۲( جام چان ات مار مزر تو 
ييكيك درو تايان احوال الس وجان 
[ ص۸ ] 
)( بدل طرح وصال جاودالی نش ی بندم 
۴ خود دوست ی آ ود ولوت دست مشب 
[ ص ١ء‏ ] 
)٤(‏ از م صح ی سوزد حریفان وا جال 
٤ (‏ ) 
(٥)‏ اشسګه است آجا بت برهگذاردعا 
€ بطول سخن کس نداردم معذور 
(٣ (‏ 


e A 


و کسرناها على الحجر ) و بقول صاب تبر زق : ) لایصل لبم املاچ 
عرض الفا فدهیت ی أعوض فى صت ارموشه وول( ارق من 
ذلك الماشی ب#یران ملو فة فإن ذلك الو جه الاطیب دقفیر لو زه ٥ن‏ 1 
فظر . 

وما لا شك فيه أن شعراء هذا العصر قد قطوا شوطا بعيدا فى عت 
الألغاط والمبارات وار کیب الكلات ور وة غر ية اا U‏ وندعو للاءعاب 
أحيا نا لدلات صارت الكلمات ال ركبة ‏ ركيباً خاصا وجديدا والمبارات‌الغريبة 
سمة أساسية من سمات الأساوب فى الأدب الصفوى » وبكنى هنا أن نورد 
مثالا أو مثالين لأشمر شمراء العصر الصفوى : 

بادفقنه ریز ان : 


جو رگ عش من أز باد نه E‏ 


)١(‏ رفم ویار کال اسم 
ود شرشه" ود رده وزسکت زم 
( ۸ا٤(‏ 
)+( زیر بدار آبه" دل #سي سد 
رفتم که غوطه درصف مژگان او ذم 


]ص [any‏ 
)۳( ارآن عاش رآزشہای رنگارنمکت میسوزد ٠‏ 
که آلروی اطیف ازھر گە رنگف دگ کرد 
| ص ۸4۳ | 
)4( عشم ای الہ یران ھہ ۹۵ 


س 8 س 


َه سرد ماعیان : 
خاموش نشم 0 دوز لو آفٽ اب 
ا سرد ا موان ماهقاب فز 
8 دقار افکندن : 
تاشنید ازیار پیغسام وصال با رگل 
2 ھوأمی اف کتداز حرس دسغار E‏ 


أب فو ششند : 
نوازشم واب سلام اکرچه نداد 
تاسمں زاب ڏو شند 5 د و گذھ د 2 
عنان کاردادن : 
بدست سادہ لی دہ عاےان کر که من 
خراب کرده تدبیر عقسسل فر توت ٩۵‏ 
طباخ مشت : 
ھچکس کو د که طباخ مشت ان خام حٹ 


ور بک بد میثوان گغفتن که ان هزم 2 


مسور 


مس مہ سس می وا ونا سر معو س ممت ی می 


)١(‏ نفس المصدر : ص مرم 

(۲) وحثی بافتی : الدیوان م م 
(۴) نفس المصدر :ص وء 

ع٠۸ عرف شیرازی : الديوآن هه‎ )٤( 
نفس الصدر ۽ ص )م‎ (٥( 


0 ¢6 اشکت سای : 


مر اکسیر م دق می باید 


2 0 
چېره" کیربت اشك سمال 
مو مودیدن : 
بیفشاناد ازو ر زاهد پشینه وش 
٣ 5‏ 
مو کو نکر سر دد م کان NN‏ 
م 
خر حسن 
1 حسن ر آورد حط مشت ا کود 
۴ ۳ 
شو شەم جو بفشیند ازو خرو ف ۶ 
۰ ۰ 
اه ارو حوردن 
e‏ سے 
دا أده شک دگ فر خوردم آم 
O. . 0 a : “‏ 
أ من يمه اتش رجه سی اندورم 
دست ار کار رفن ۰ 
بسکه برس رزدم زفراقىت یار 


. 0 
کارم ردست رفت ودست از کار ٤‏ 


(۱) فیضی دکنی : الدیوان م ۸۱ 
(۴) تهس الممدر : ع 1۳ 
(۴) على نقی کرہ الى : غرلیات ص A‏ 
() على نةی کره ای : غرلیات ص ۱٣۳‏ 
0 مبررطی . الد وان فض ه 
( م ۲۹ - المغوين ) 


سس @ چ س 


عقل بسررفان 
آنچنان داده عشق جوش مرا 
که بسسررفت عقل وه وش مرا 
ازدست وپاافثادن . 
گرسد بار سوزی بازبر کردسرت گردم ) 
فم پروانة كزيك سوختن ازدست وپاافم 
بيا نوشن . 
ادراك حال مازنگ یی توان نود 
نیقی زحال خویش بسا نوشقه ام ٩‏ 
رطل کزان کتیدن : 
ف کر مطرب وساقیت دودستم . 
کودست د کر ثابکشم و وا 
زانوز سر برنداشقن : 
زین غم سر بلتدان هچو خام 
ززانو ر مهدارند سرها 3 


(1) نفس الصدر : ص ٢٣م‏ 

(۲) نظیری نیشابوری : الدیوان ع ۲۸۲ 

)( نفس الصدر : ع ٣١۸‏ 

٠١٤ ابو طالب کم شاف : الديوأن ص‎ )٤( 
٧٠۹ فس المصدر : ص‎ (o 


اع س 


چېچة بابلى . 
ازخطر درسیر گاه أن سەر | گن مباش 
چہچة بلبل ندالی چیست یمنی چاه چا۵٩‏ 


ندامت زاد گان . 
من ونوعی ندامت زاد اا 
که چون آیهنه ازول ساد Tg‏ 
دریای لی لنکر : 
چند سر گردان دراین دریای ی‌لفگرشدن 
حون حباب ازرده دیکر ن 
شان بو سه کاه . 
ا ا 
کردہ اس ت كلك صغم نشان بوسه گار ا“ 


)۱( مد قلٰی سام :الدبرأن ص ۳هي 
(۲) نوعی خبوشاف : وز وگداز ص ۲۰ 
)+( صاب آر یری ۽ الدیران ص ٣٥٣ړ‏ 
)6( نفس المصدر ۲ ص ۸٣۳١۹‏ 


س 0 ص 


طريقة طرزى افشار 
ذ کر طرزى افشار أنه بكر طريقة جديد فى الثمبير الشعرى فتال : 
( امرض طربقنتكیاعطرزی مل صراف لمان 
ولا تسل عن قيمة الاؤاؤ الأصيل من الجاهاين بر 
مم انی إخترعت طريه ی 
فإتق قد راءسيت فن النظم 2 
ويقول 1 
بسيل الاماب من فم ناظمى القوافى 
عند ما يسممون طريقتى الديدة ا © 


وقول : 


(۱) بصراف معانی طرز خودرا ءعرض ای طرزی 
مہر«ی ازبیو قوفان قیمت اؤلوی لالارا 
1 ص ٧۰‏ دهران ] 
(v)‏ ا طرو نواسرا عدم 
چا نب نظم رامرا عدم 
ص 1o‏ دیوان [ 
ز۳) آب ازدهان قافيه سنجان فروجکد 


| ص ۱۹۹ دیواف ] 


e 
عليك مائ الف نوز يإطرزى‎ 

لات كرت طرق و 
وفی موضع آخر بقول . 
ةد سكت شعراء المالم ياطرزى 

اا جت سيف طر بقعك ا ديد ةم ن غده 
وفی إحدى قصانده قول : 
انا الذى لىفىمةدمةالأساليب والأختراعات 

شهرة وشيوع رغم أهل المجىر© 
م تبق أرض فى ماك النسظم م أفشح 

قلاعما بسيف. طريتتى الج ديد 


ويقول : 


() را طرزیا صد هزار آفرین 
که طرز غریېی جدیده بده 
| ۷۸ دبوا ] 
(۲) طرزی سخنوران جہان ا کید أند 
تا یغ طرز تاره پرونیدی از غلاف 
| ع ۸ دیوات ] 
(۴) ام که در مقدمه“ طرر واختراع 
دارم برغم اهل حسد شېرت وشاع 
)٤(‏ در شاعری مانده زمين ماك نظم 
کر تخ طرر تازه نفتحید مش قلاع 


س E gg‏ س 


لو أن خاقظ. الفارسى غزال عبد الشاه شيجاع 
قاست مو اإلی‌طرزى شاعر عمد الشاه صنى لطا ° 

و يبدو أن شاعراً من بین ممامری طرزی بدعی ملافوفی ردی ؤل فر 
طرزی فی |ختر اع ادد ولکكن ا يبلغ ماه من الاجادة حوڃث إعةبره طرزی 
اسا له و كديرا ماد کره بالمتاب والةء ريض ف شعر حیث يول : 

أن الماسد هو فوقى فى تخاصه وتحتى فى طريقته 
فکیف محصل ساس الیل على لباس من الریر 
أبن يصل كل فضفولى لص لئم 
فطی طریقی اساوبی لوس الا لمن اسعطاع 
أيها الدعى لمكن إنتزاع خانم سليان من بده بالشيطنة“ . 


(۱) برمان شاه شجاع کر غرلیدہ حافظ فارسی 
بطراز طرزی استمع‌وا برمان شه صن الطاغ 
: [ م ۱۲ دیوان ] 
(۲) حاسد فوقی غاص تی طرری شود 
جون خری کش اسی از ابر شین جل حاصلد 


ا 
9( هريو الفضول دزد ودغل را كجارسد 
ى طريقق طرز من الامش استطاع 
]ھ [v¥‏ 
)4( ای مدعی نسگین سان طرز را 
۰ نګوان به شیطلت ركفا نیدش اناع 


9وو س 


«إن تخاص فوفی وساوی وهو أقل من تشاص الذى شاوی ٦‏ 
عاب الجل فىحفل النظم لوطع فى أن ,رتفع لفو ق » 


ويتول : « لو نظم أحد اساوبا لى طريقة طرزى الجديدة فكيف بفكر 
المجل أن رى اسر ؟» 

ومن اسف أننا ل نمثر على دبوان فوق إزدى حتى مكنذا الم على 
مدعاه والمقارنة بين الشاءرن وطر زيما . 

وتدور فكرة اختراع طرزى حول تمو ر أساوب للظم ومحاولة إثراء 
اللغة الفارسية لغة الشعر والكتابة بإصطلاحات ول ركيبات جديدة وزيادة 
عدد أفعاطما بالإعناد على الاغة العربية وقد دار تطوبر أساوب النظام عند 
طر زى عدة قاط : 

النقطة الاولى : ت#حل فى عاو اسعفناله عن الافعال المساءدة وتغويل 
الاسماء والصفات المر بية والغارسية القى تصاحب الفمل اأساءد وتعميه معناه 
إلى أفعال أساسية ومن أم الافعال الماعدة التى استفنى عنها الفعل « شدن» 


واورد مال لاك ف هذه العرْلية : 


سهنه صاف ودل روشن رفیق راه ماسٿ 
۱ . 
شکر لله که مزل مردم معمار دزما 


0 فوقی غاصیده عدد تی من است 

در بزم روک طمعد رمن ارثفاع 
(۲) بطرز تاره ˆ طرزی اکر طرز دکسی طرزی 

بآن گوساله مماند که راه زدبان گرد 


[v~] 


س چ سه 


هر که بام ای رفيقان بوم ازروی‌صدق 
دوستر زان کامدی مزل بدر بار دزما 

ان غنی الاغنيا چون جله راد رویش خواند 
غير درو یشی می ایتجاسزا وار درما 

مهدو اند چو که اسان سان‌انيس وموس 


: .0 
از چه یارب یارمن ومان پر وار دزم 


فالافعال معمارد » دربارد » می سزاوارد ؛ رمان پر وارد ی فی الاصل 
ممار شود درباز شود سزاوار شود پر وار مشود ۰ 
وف غزلیه أخرى قول : 
مارا دل از مضايقه" جان ى غد 
وران" سیم ٤‏ حنون :9 کد 
ګرلاف ساطنت ذم از عشق دورفوست 
عر کس که یافت نثاء اینجام میجمد 


١ [‏ ] الصدر الصافى والقاب المضىء رفيتق طريقنا 
والشكر له ان مناؤل اناس تعمر بنا 
کل من نتحدت معه اما الرفاق بالصدق 
لقد جثت قبل هذا مزلا يصح بلاطاً بنا 
وعندما يمى غتى الاغنياء الميع مسا كين 
فان ليق بنا ها غير المسكنه 
كن ان بكون الانسان مثل الانيس والؤؤس 
فلم یارب عتجب عى طبیی اللائکی 
٣ [| :‏ دیوان [ 


n~ £0 


عافل کواور ادى وعیشیدن وطرب 
ان شيوه هار اهل جثون هی مامد 
فالأفمال نمی خمد نمی کد › میجید ہی مامد ھی فی الأصل غم 
نمیشود؛ ک عوشود › جم میشود » مسل میشود : 
ومن الأفعال المساعدة الأخرى القى إستفنى عذما الفعل ( كردن ) مثلل 
وله فی إحدى غرلياته : 
ہی کا تاند کی گه بند وگه ز نجیررا 
راسشی می منزلا ندل لوقف تیررا 
رچ تەھیایدن آ ین جا یری بود 
در نظرم صورت خیری بود لاخیررا 
دستگیری شاہ را ارز عالم گیری اسٿ 


عاقبت چون می وداعد عام داسگیررا 


YJ (1)‏ عزن فل م ال الررح 
فالخرابه الواسمه لا تضيقق بامجنون 
8F‏ بام بانسلطنه فلست بيدا عن العشق 
وکل من شم راة هذه الكاس يشرب اثر 
این الماقل مې الصفاء وااسرور والطرب 
فمذه الاسباب م سملم ہا عند أهل الجنون 
1 ص ل الدیوان إ 


ړوغ س 


که رد دورش زار زاری چنان‌قه‌طيده جوع 
کاندر اران کس می اطعامد الاسیررا“ 
عیود هندی ازشیراز ما می شیفتد 
باک می بعیدبیك کشہش دوصد کشمیررا 
خان خاین درسوا دهند شداز ځوف شاه 


#مچور وباه که سوزاخد جو رث a‏ 
فقول هھ ی کا فا زک کچں ف الأصل ما اړد کان کج میس کید وقوله ی 


مار زلا ند ف الاصل درهفر زل سک وڈ فت مو سکیل و و اه لاد ەيى n)‏ 


کردن وقواه ی وداعد کەی وداع کد وقواه ى اطم امد a‏ 8 


١ (‏ ) مل القوس الموج قيداً ينا رسلسلة حينا خر 

حا ءل سهمه يستقر فى هدفه بلا لوقف 
فلو کان نظام جک م العالم معجلا 

لان من الخیں تأخیں صورتہ فی النظر 

والاسر للملات أفضل من کم العام عندما ودع 
ق النہايه إلى السالم عطق القاب 

ومن يعضه الجوع مكذا فى عبده أ لوعة 
فلا يطعم أحد فى اران الاير 

(۲ )ولو با کل هندى رة فإنه شق شيرازنا 
بل يع مائي ڪشير مه عاب 

وقد [ختنی الان فى سواد اند من خوف املك 
مثل الشعلب الذى بختنی فی الجر رعندما پړی اسدا 

4 ٤ص‎ ( 


-— ¢0 


موکد K‏ ڌو ز4 ص يفاد على یغه ميشو د و فو 4 ی يدك لی & 
می کید وقواه سوراځد کەی سورام می کند . 


وقد كان طرزى مل الاسماء المر ية والفارسية أفالا من أجل اليخلس 
دن الرابطه والاستفداء عنما مثل قوله 2 


نمی 'وحی می الوبی ای بیچاره طرزی دم 


0) ا‎ 2 e 
مزن ازصاد ورباورا جوءین وشین وقافیدی‎ 


وله 3 وحی وح ڏوسی » وقوله ى اوی اوب سی › وقوله 
قافیدی ممنی قاف هس . 


وقول ف إحدى رباعیاته : 


از دست وپشتشی ای کلانتر سرخید 
ر 4 


روی لور فک اسب هن بادسفي 0 


() لست نؤعا ولا يوا باط رى المسكين 


فللا تثحدث عن الصبر عندما تكون عاشةا 


| ص٤۲۰‏ ] 
( ۲ ) اك جوادی ألذی سواده من القدم لارأس 


اقد صار ظبره أح من بدك أا الضابط 
فى الملاج الآن غير ادح 
فلييق وجك ابض بون جوادی 


)۱۰١ ص‎ ( 


س ۹۰ س 


فقوله می سید معنی سياه است وقوله سر خید هنی سرخ است . 
وفى رباعية أخرى يقول : 
هرنيك وبدی که درجړان ميسرد 
ی مسجل وآت دلڈده ایی ديرد 
فی الجلة که خلاف نشاید شرکید 
أا ال عاق ى د 
فةوله میرد معنی ماسراست وقوله یی مسجدد معنی مسجد است ۰ 


وقوله می درد ععغی در است وقوله می خیرد عمنی خير است , 


ومن مات تطوبر طرزى لأسلوب النظم جمله الأسماء المربية 
هذا النوع من الأفعال يتمد فى المرتبة الأولى على السماع ومن أمثلة ذلك 
ماورد فی هذه الزاية : 


امن دلسشه ای دلدار چنسگيدن جرا 
و غزال گکاشن حسنی پلاسکیدن چرا 
با مساما فان مسکین کافر يدن ېرچه 


باکر فتاران مستضەف فرافگيدن چرا 


)١(‏ کل طب وقبیح میسر فى الدنيا 
سواء توجه ذلك القاب إلى المسجدأو الد ر 
وفى اله لا يجوز ااأشرك بال 
فالعاقبة تنكو خيرا إلشاء ات 
| ص ۲۰۷ ] 


سسا س 


می اکاھی برمن وعی التفائی بارقیب 

بامن یکر ننگ‌ای رعنادو رنسکیدن چر٩‏ 
از کا من د واه را رافندی سگ 

دایرا دنگی مرا کافی است سنگیدن چرا 
ایکه ی سېوی دمادم باو جود عتل وهوش 

باده ایدن ازبرای چيسٽ بنکيدن چرا 
هريتك از قوس قا تيراجل خوا هند خورد 

مردمان راکو که این وپ وتفن كيدن چرا 
طرز يا چون در طریی عاشقی ہی مقصدی 

#چوزھا دریای عذر لنگیدن ج ٩‏ 


١ (‏ )ما الحہیب لاذا تعاربی نا ا لقعب القلب 
أت غرال روضة الحسن فل التنمر ؟ 
ولل تكفر السلمين للاكين 
تنظر إلى وتلافت إلى الرقيب 
کن ممى علصا ما اميل فلماذ الخداع ؟ 
(۴ ) لقد سقت الجنون من حيك بالجارة 
دفی بکفیی اپا الخحبیب فام قدفى با لحچارة ؟ 
یامن نی کیرا وجود المقل والفبم 
فام شرب الخەر ول تعطی الخدر ؟ 
کل شخصس رصاب te‏ الأجل من قوس اأقضاء 


س س 


فأفعال بلفگیدن ععنى اأشنەر و کافريدن الفکفير وفرفنکیدن معن 
انلتق ورف یدن نى القلون ركفن عمئى ال#حجر وبنگیدن ععلی 
تعاطى البنعج وتفشسگيدن إمنى الضرب بالمدفم ولسكيدن معنى العرج . هى 
أفعال غير مألوفة ولم تسم من قبل بين المصادر الفارسية » كذلك ماوزرد 
ف إحدی غز ايا ته 
i‏ فاب ج-چره اس مر 1 
ای وما ر سن PE‏ مرا 
اول بتیر غزه سپام-یده وانگہی 
و کرش راق اده ا ا 
کا عمد طرزى إلى جمل المروف والقيود أفعالا مثال ذلك قوله فى 
إحدی غر ایاته : 
تا اروی ودیده جښونیده ام م 


ا کان مقصدك باطرزی طربقق اامشق 
فلم تعتذر بالعرج مثل ' الرهاد والمرائين 


)١(‏ طلا شس وجك ظاهرة لى 
فأنت حرینی بارع الحسن 
)۲( تصیبیی ‏ اسم الغزآات أولا 
ثم تجعل قوسى فى زواية الفراق 
إو 


س 


غامٿ يد ودل چو ةط شدسیه زداغ 

ازعین وشین وفاف چواونیده ام ما 
ما راچه احقیاج | به E E‏ 

از اندرون ځانه پرونیده ام ما 
طرزی صفت بياد هلال جال و 

کاھی کیدہ گا فزونوسے دہ اہ 


فأفعال چونیده ام ونونیده ام وبرونیده ام وفزونیده ام أفعسال 


وله من القيود والحروف چون وون ورون وفزون . 


ومن مظاهر القطور التى إتبمما طرزى فى أساوبه أيضا زيادة الألف على 
الأفمال والأماء والصغات كرديف للةافية فى أشماره ومن أمثلة ذلك غزليعه 
التى يول فيم : 
آل زاف که همست چون کندا ای کاٹی علقم افکییر 
)۱( منڏ ربت جاللت جن چو 
ول يعرف اناس كيف اانا 
قوست قامتى وصار القلب مل القطة 
أسود من الوسم وقد صرفا من‌المشق مثل اأنون 
ما احتياجنا بروضة ااربيسع 
وود رجا من فرلا 
وحينا ماتقل الصفة ياطرزى بذ كر ملاك جااك 
وحيناما آزید | ص ٩‏ دیوان طرزی ) 
(( تلك الاصلة الى مثل القرس 
يا حبذا لو پاقونېا 4ای 


4 


ان مفبچگان بعشوه آرم 
در آر زوی توم لاکد 
هي در ره پار میکنم جان 
جان شیرن دم دی 4 
بود عب ار بتار ز ای 
بق مر و 
طرزی مجنون که از مجانين 


ددم مسر ذٹ 


از ا بلد ررم أورند 


بهچار ۾ دل مر اد مادا 


فرهاد وم ک4 کو کن 
بست دل زار ومسثمندا 


کو ھی که موی ہی کے یر ا0 


آهو جشمان گ TEE‏ 


کا أضاف عارزی ياء ونون وألف « ينا » زيارة على الكلات الفارسية 


١(‏ ) آخشى أن بخدعنى صبيج المجوس 


ويأتوا فى من الكعبه الار 
ويلك ق نوسلك 

القاب لكين امامل 
ونی ابذل الروح فی سییل البیب 

ولست فرهاد ناحت الجبل 
وامنح ااروح ٠‏ الملوة 


لواعطیتنى قبله من شفتك الى مال ااسكر 
لبس يبا أن تقيد فلبى الماع 
المسگىن 
حت 
يجرون الجبل بشعره | ص ۲ ] 
(۲) ولا شرد طززی 


لاله من #افين .العيون ' 


ا الطرة 


وات ف مالك 
بالجنون 

اجيلة 
ا 


س ھاي س 
والعر بی کردیف قافية البت 6 مثال ذلا قوله ف هده ار أية 2 


رم ای دار اخر ردل وجان در يليا 

غم ودرد قوتا 3 باد باشد فریتینا 
بر وأ راسٹ ار چ دل‌روشن زرخسارٽ 

کی عشم 9 وان داشٽدر اسلام د ينا 
چەاسيفغاست این جانا که نگ ذاری‌قدم یکره 

ا ر بارسازم فرش راهت راه نينا 
من نون جو هردم ار شراب شوق ی مم 

جه رو ¢ بود از تسب اعين وسنينا 
دنه درراه شرع ایدل ك دنکاه عصیان ا 

که مسقت در کین دام 3 2 اکا سنا 
فلات با یمه هنیگامه وشت دو نان داأرد 


توم طرزی فناعت کی بدر مین جو ب٩‏ 


lÎ ( ۱ )‏ الیب أر حم قابی وروی لر نة 
شتی 

القاب مقنیء من عیناک وهن وجہاک سواه 
Ull‏ لاأعشق من ل مل دن الإسلام 


آی إستغناء هذا آا .اليب عيب لا بر من الطررق 


ولو جعات فرس طريقاك مبصرآً ماه ٠‏ مرة 1 
وماذا يعلى من المحتسب أو المين والسين 


) الصفوين‎ - ٠٠ ٠ ( 


سا س 


وەن آمثاة غا واته إ کاب اا وعا من الوسيقی وغبة م ف 
الدطو ر إتيانه بكاءات على وزن التفميلات كل بحيث کون کل لة على 
حدة اساوی تفمیله مثال ذلاک قوله فی إحدی غرایاته : 


اسر بانت بقر بات بقربالٺف 
دل وجالم دل وجام فلا وان 
چو زلفينٽت چو زلفونت چو زلفون 
پری شا م پروس شام پریسشارن 
جدا از زم لوی ھر کس چام 
برندام بزئت داعم بز دان 


باد سه-دی واھ ل وحافظ 


غز وام غز وام غر لوان 
ود هر چون تن يجام از هجر 


کا کم کا کالم کا کن 


لا ت#عطو يما القلب فى طريق الشرع برقبة العصيان 
فأنت دا ما فى که کرم اکا ہن ( س )٦‏ 
والفلك له رغيفان مع كل هذا الطول والبشمة 
وانت أيضاً با طرزى تقنع بقرصين من الشمير 
| ۷ ] 
(و) فداك فاك فلن ور 
وأا مضطرب مل طراتك 
وکل مکان ١‏ کون فه پعہدآ عں حفلاب اا هو سجن 
[ ص ٠۹١‏ دیوان ] 


س 


سثوا ليدم چه آهنگی چه آهتگک 
عشیرا م عشيرام ءشیران 
جنون وماك مسق 
سلیام ‏ لیام سلیان 
کہی ج rt i‏ ا م 
ى جام کسی جام ۶ 


U 


در اقل 


اجان 
چو ر زی در هرات طرز تازه 
حسفا ¢ حسنخا م ا 


النظم ابالعر بية : 


من الأمور التى تلفت نظر الدارس فى الأب الصغوى ظاهرة إستنددام 
اللغة المر بيه فى النظم ومن تعبع مال الأدباء فى هذا المصر مكنا أن رجح 
أن الأدباء الذين أ كثر دا من إستخدام الة المربية سواء فى التأليف أو النظم 
إما أن يكو وا .عرب الأصل ولدوا ونشأوا فى 'بيثات عربية فتملنوا النة 
العربية وأتقنوها أو استخد م وها مک عر بيهم شل هاف وممری عرب وغیرم 
وإماأن یکو وا قد ولدوا وشبوا یەیداً عن إ ران فکازت مادم فرصة 


)۱ ( واا غزال علي ذکر سهكد ی وأهل وحافظ 
کل من می جسد بلا روح من الجر عد کا کان 
سألتك ماهذا اللحن يا ماشرى 
وأا فى إقليم الجنون وملك الثالة سليمان 
( ۲ ) وحسنخان مثل طرزى له طريقة جديدة فى هرات | ص ٥دوان‏ [ 


سس ۸ E‏ س 


سمل مزيد من العاوم واللغات التى لايتقنما الإبرانيون كانت بيثة اند 
خير مدرسة لل الكثير الذى لابدرك ف بيئة إران من علوم ولغات مثل 
فيةى وأخيه أبى النضلل والفثة الثالثة من تملدوا العربية نظرا بيثم 
الإجماعية التى يكون فم التدين إلى درجة التمصب حيث قراءة القرآن 
وتةسيره أو السنة الحمدية وكةبما أو أقوال وآراء الإمام الأول عل بن أب 
طالب وجنر الصادق واضم أسس اذهب الشيعى الجعةرى أو للاطلاع على 
الأحاث الديية فى مخقاف مسالل الياة والفاسغة وعم اكلام و كل هذه المنايع 
وااصادر والكثب كان بالمة العربية ومن بين «ؤلاء الأدباء شءراء مثل 
ملاعسن وض کاشالی أو فلاسفة مث ملا صدر الدين شیرازی أو مص لین 
مثل ملا د باقر سی . 


و مكنا فى هذا اأجال أن نهر ض ابص افج أصناف الشمر باففة 
آلعر بية ٤‏ فیةول ملا سن فيص کاشالی فى إحدى غزاياته . 


اند 3 قم 8 فإن الريك صاح 

غن لی بیتا وناول کاس راح 
ست أصبر عن ېوې ES‏ 

مل ليه زظر ة ھی باح 
بذلل وروی فى هواه سين 

ګید القوم السرى عڼل الصباح 


اسر ۳2 عهنه من دون ر ج 


4 


قد کفتفن نظرة مى إلوه 
من با لى فى غسدو أو رواح 
هام قلې فى هواه فأطأن 
راح رو ہی ف فذام فأستراحج 
ا ل ا ا 
بزل هو فی فؤادی لارام 
إن يشا حرق فؤادى فى النوى 
أ9 شا يقل ا4 فل مباح 
لا تبح افيض أسرار البيب 
۳ 0 
لاس فی شرع الہوی سر بباح 
وبقول فی إحدیى رباعیاته : 
وجودی لات شہودی لات #باتی لاك 
بقالی لات حیاای لات فائی لات مان لك 
فیا زك قعو داك 3 وعیاك سو دیلك 
خض وعی اك خش و عی لك قن و ی لات صلاتی اہی(“ 
ويقول فى رباعية ا ی : 
ا أراك لذت أراك 


(۱) ملا سن فض کاشا نی : الدیران ض1 
( ۲ ) ملا سن فيض کاسانی : الدیوان ص ٠۸‏ 


س س 


ا ای ” راك ونث عرأی 
اران ونت سوی ما رال 


ويول ف إحدى فصا :ده : 
قد جلى اله جاوات 
وتېدی جلاله سطوات 


م 2 ف الصدو ر ھن قاب 
سابه اتلوب بالم ر کات 


) بذر فق الرؤوس من عة ل 
قمر ة لاءقول باللاحات 
هن رای مره محا سنه 


حار فا وحام ف ال_لوات 9 


وواضح فى أشمار #سن فوهى ثلاثة أمور الأول أن موضوع نمه 
بألاذة أأءر بيه ١و‏ الاموف والرفان ومايتغرع عنه من عشق إلى وممان 
روحية وصوفية والهالى أنه اقل الاش كل من فصيدة وغو ورا 
وقعاعة وغير ذلك » والةااث أن اغاءه بالمربية ساذج إلى حد ما ولا يتف فى 
مستوی الاشعار ادر بية أأى تاغام فی هذا الوضوع والأدب العرنی حافل 
بأرۇ ف و أعذب‌الاشمار الصوفية وإن كان ءذرااشاعر فىذاك هو هلس برف 
الأصل وهو ينفام بالدربية ءن تمل لا عن فطرة وبقصد الإقتراب من الجذبات 


ار ويه ت ا“ i‏ العرب وإساتمام ااا نى ألصوفية ۵ن عات حديثم م أأعرش . 


1 ۱ لا عن فورض کاشائی : الديوان ص ٠٠۴‏ 
[r]‏ ملا سن فيض کاش انی : ألدروأن ى ٠٠۹‏ 


g۷‏ س 


ومن الأمثله الى عكن الإشارة إلا فى هذا الصدد الأشمار العربية 
مولانا مهاء الدين مد الماملى وهو عرلى الأصل من جبل عامل بلنبان قرب 


مديدة بعاہڭ ¢ منما وله ف املال منطو مته نان وحلوا : 


أا اللامى عن المد القسدعم 
اما ااا عن انج الو 
استمعم ماذا بقول المندايب 
حیٹ رزوی من اعاد٫ث‏ ابوب 
وهو ل : 
پا رید الى أغبرنی با 
قاله فى نا أهل الج 
هل رضوا عنا ومالوأً لاوقا 
أ .0( 
م على الهجر استمروا والغا 
م بو ل : 
قد صرفت المر فى قيل وقال با ندعى قم فقد ضاق المجال 
و اسقنی تاك ادام السلسبيل ۴ دی 4 حبر السبيل 
واخام التعلين ناهذا الندم إنها ار أضاءت سکام 
هاا صہباء من خمر اتان دع کو سا واستقنيما بالدناد ° 


ضاق وقت العمر عن الاما هاا من غير عھر ھامپا.. 


0 اء الدن عمد العاملى : الدیران ص ٠۸‏ 


س لاع مس 


قم زل عنى بها رسم امسوم ٠‏ إن عرى ضاع فى عل الرسوم 


قل لشيخ قلبه منما نفور لانخف أله تواب غةء-ور 


| وفى بدايه فصل آخر من المنظومة يقول : 


أا اوي ك ارت 


ا اروم من ەر الذيوب 


O E E 
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اما : ف جیا حبل من مسك 


قم تو جه سر إقادے النح 


واذ كر الأوطان والميد التدى < 


وف مداو مته شیر وشکر قول : 


اق ا .ا ا 
ض 

E E 
ويفير مالك‎ 

یران الفرقة ‏ رقم 


ا اج الأدمم 


سم 


11[ اء الد ین مد العام :لیران ص م 
|[ اء الدين مد العامل : الد يوآن ب ءج 
[r]‏ راء الدين عمد الما مل : الديران ص هم 
]4[ ماه الدين العام :لیران صب 


فى بحر جفالك قد غرقوا 


€) 


ا 


تور س 


0) 


a 


من غير زلاللك ما شروا 
وبفير جاللك ما طربوا 
صد مات مالات تقوم م 
ات وصالاک مم 
قد حیی ک قد ماٽ 
عنم فى المشق روايات 
طون قير رافقېم 
ر غر وا 2 
وقد کان بہاء الدن عاملى مكنا من ألاعة العربية کا يبدو من شعره 
فبالإضافة إلى متانة شءره العرلى ف البثاء والت ركيب فمو يستخدم ألفاظا 
تدل على دقة معرفته باللغة العربية ويسعى ما وسمه الجمد إلى ربط العا 
العربية بالمغالى الفارسية فى حاولة ازج القافتين المربية والفارسية كخطوة 
نحو توحيد العانى الإسلامية فى تراث إسلامى وثقافة إسلامية واحدة وأورد 
لذاك بض الشواهد حيث يقول فى بءض الواضم أب فارسية ثم رج 
منما إلى أ بيات عربية مى هذا الذحو : 


9ه سوه خوش مات درراه داز 


آ ۹ ٹ .۳ 
ان عرب سعری ا اب ك ا 


1 واه ما أحلى ما قال فى طرق الحجاز 


دلاف العر ای من سعر رن لجاز 


س غ ۷ س 


کل من ل مشق الوجه امسن 
قرب الرحل إليسه والوس ر7 
وفى موضع آخر بقول . 
بادف ونی دوش آ مرد عرب 
وه چه خوش میگفت ازروی طرب ٩‏ 
اما القوم الذى فى الدرسة 
کل ما حامس وه وسسسوسه 
فکر ٤‏ إن کان فی غير البیب 
ما اک فى النشأة الأخرى نمي 
وقد يفعل بہالى المكس فيورد شمارا أ عربية ثم مخرج منها إلى أشمار 
فارسية على هذا النحو : 
وقد صرفنا العمر فى فقيل وقال ا ادى قم فقد ضاق الجال 
ا العجم واطردن ها على تلې هجم 
وابعےدا منا ببيت الشنوى ا کیم أو وی اأمنو ی 


1 ء € 
بش نوار نی جون حکا رٹ موند وزڃداږما شکایت میکنر( ٤‏ 


0 اء الدین العاملى : الديوأن ص بم 
[r]‏ ما حل ما قال دلك اعربى 
بالدفء واللاى على سبيل الطرب 
1[ اء الدين العاملى : الديوان ص ٣٠‏ 
6[ [سقمح من النای عندما ع 
وبشکو فمن فراق الاحبه 
| ص م الدیوان ] 


— ¢ o 


هذا بالإضانة إلى براعته فى تيم اا لفارسية بامصاريم اراو 
الأشمار العربية بالمصاريع الفارسية مثل قول : 
مرحبا ای طوطی شکور شکن 
قل فقد اذهبت عن قلې الزن 
ویقول : کیف حال لتاب من نار الفراق 
نتش والله على لا بطاق 


02 


قت صف ايل لکن ف ال 
وبقول : 
هیچ برکوشت نخور دست ای لیم 


صرف الرزق على الله الكر© 


ومن أواثل الدن نظموا بالمر بية فى هذا المعمر هو الشاعر فيضى د كى 
وقد صب أشماره بالاغة العربية فى معظم شكال الشعر وإن م يكن كاما ن 
أمثلة قصائده قوله فى إحداها : 

صاح صاح اام حول اكلام دور ورد ادر صواع مدام 

لاح دار الجل وحال الحول دار كاعى الدام رأس العام 

ورد اروح أماحاح ادح روح الروح أحر ار مدام 


[ا] رحبا أيتما الببغاء اانابرة لاسكر . . . [ ص ٠۹‏ الدیران ] 
[۳] أا اللثيم ألم تسمع قط أن . . . [ ص ۳۹ لیران ] 


س g۷١‏ س 


وبقول فی إحدی رباعیاته : 
المد حدا كملا له عم عطازه 
مدح الأ كارم وو او و 
حسم اكلام مولا حصل للرام مكلا 
ما حرروه ماما لل در مڅرره 
وفی رباعية أخرى يةول : 
ورد البريد منيا بقدومه ومنورا لعيوننأا برقومه 
بشری لأهل اند أن سواده لد متلی من بارقات علو 9 
وفی إحدى مسدساته يقول : 
يا ناظرا فى هذه الصغحات خذ لب الدقابق فى وراء النقطة 
جوعة ما إلعقطنا من كثب ولفد تفردنا بتاك اللقطة 
فبها تزاحت ااعالى يالمجب لولم تد فبها محل القياز 
وف إحدى قطماته وول : 


ياوس افاق الولاية الولا الله نورل بنورك مدعا 


م٣۹ فیضی دکنی : الدیران ص‎ ]١[ 
م٣۷ فیضی دکی : الدیواں ص‎ ]۲[ 
فیضی دکی : الدیوان ص ۷مم‎ ]۳[ 
می دکی : لاون س ۷مم‎ 4 


س ۷۷ سس 


جا ءالجواب لديك أم الا ماشو 
الله أجح سميك الأعلى الأجل 
a‏ 
من أغنياءاله مر من‌طاب ال هب 
ارك روابة اكزر رور 
ومن أبياته الفرقة قوله : 


سلام الله فى شمر الصيام 


ھی رة أرسات 24 الأر اء 
ما کان للاسان إلا ماس 
وروت عن إلحاح ھا الدءا 
فاا حار ال اة 4ن میں 


فاك الدعام الدعاتم الری“ 


ا (DD RK‏ 
عل سيج الوری رت الأناء 


وما عکن ًن ولا حمله ازدارس عل أشمار فی اأعر بي آنا ممةدة 
الأسلوب بشكل بلغت النظر كا أنه استخدم الألفاظ النابية الممجورة ففقدت 


أا رة اة وى 


طر ةة مهری عرب : 


وقد ا الشاعر مرگ عونا بار بهل بین الفأارسية والعر ية محوا دد ددا 


ا من طرق انی وات حیٹث کان ينظم شورھ الفار سى وفق قواعد 


المربية أو يستخدم الكلهات العربية فى شعره بالقواعد الفارية وجيم 


غزلهاته قد نظمما مده الطريفة من ا ها تالت الى شم فما غزلية حافظ 


شیر ازی ال ببدأها بوه : 


ألا أها الاقى أدر كاسا وناوما 
که عش اسان مود اول ولى افتاد مشکاما 


س ن 


]1[ فیضی دکنی : 


: فیی دکی‎ r] 


الد یوان ص ۳۴۳۸ 
الد يران ص ۳0۸ 


— VA 
: فقال مہری‎ 
ألا يإ أا الساق أدر كاسا واوا‎ 
ار الباده الدوشینه گشتی اهل علما‎ 
هه من‌الشرت‌وایازه مثل الکو كغابون‎ 
دهن وازی وشیشمان برھی باوت مایاہا‎ 
بز ور السكريه مارف الى عند الكنار آخر‎ 
رقیب الرس ماندی ماقیت کاتازی گلم)‎ 
شه خو یلو على زم‌الرقیبان میشوی شو‎ 
على کردن شاد ستین ماهرد وحایلې‎ 


وبول فى غزلية ثأنية : 


ان فی الوةت فين اخرج من‌خافه وأذهبت » إلى جانب بازار واشت 
بكل الطرف الوق ومناظرت » على الناس إذا كان رأبت الغير الأ مرد 
خوشی روی نروٹید خط ومعتزل» روز ماشه زوال است که ان القمر البدر 
شتانست ک مردم شه کوا کب »› مکی من طر فینشی شده زمعيٽت ومن 
العش سراسيه حو که م بعرف منم + احدی بای من الار همه کی عوز 
باش شده حيران ويکايك همه لايشمر ولایعقل › ایا شيخ غریب هست 
زتو واقعه العش ازن کونه من حرف مرا؛ وما كان بربك صت العاشقين 
انت العرب الكوزن ولا يفم ولا يمل ولا نشتذل الامر كذا أشنم 


nan TE Rane as nemana 


]1 رضاً قا خان هدا بت : م ألم.أم ص ل ج 


س 


ومذموم فإن الفصحاء العلاء بوفک كان » حاصل كه مع افير فلا بنظار 
معشوق' إلى الماشتق فى الماك حرفتا ست . 
ویقول فی إحدى رباعیاته : 
گغتی بار خوبشی کا یا اا الفلان 
ما هن بيه عر اک رک 
لا وز بان ماست غد ولا من اسٽ 
لولا الحبتست عن کا ا 
ويقول : 
يار ميغو اعد شمامانگ دربر میکڈد 
لو کشد صد بار میخوا هد که دیکر میکشد 
ار ا ا ق ا 
میرود مع کل على یاد تو ساغر ميکر 


وقد مادی مپری عرب ف طر تمه فاتبم طر بف خا صة ف صتاءة اقزر 


۱ ] رى عرب ٤‏ حواشی عطوط !لكيه الم رکز به رةم ۲۵۹٣۱‏ 
[ 6[ 
0 مہری عرب : قات لصد قك با لان ١نا‏ من فة عرببة وانت رکانی 
(۳) لانت تفم زماا ولا انا افہمك 
لولا إلحية الى كنت ررجانا لى 
| م الحا ج صہ [۷١‏ 
4( را قلیخان : معجم الفصسحاأ ج" ص پ۷ 


۰ س 


فنظم الممعات لمر كبة من ثلاث لفات هى العربية والفارسية والتركية وقد 
عرب السكلمات حسب قواعد الاغة المربية فكانت أشماره ذا الشكل فى 


غ\ وة لرا وة حوٹث قول : 


و ل لر ات الات فا خر ا رو 0 ار ا اة 
4 ا 
بوی دخانه » مشکین سلاسل زلفه لا ,ريشا الصا » فتری کدسته سنبل 


وا کرده ف دما و 


وتذ كر بعض كةب القذا كر أن عرب الأصل من جيل عامل وتام 
428 
i‏ 


فایلا من ألاةة الارسية و نظم شرا بالعر وة والةارسية اأعر ر 
والو اقم أن كشب العا کر قد ظلده فا يقەلتی بقوها نه تع قليلا من 
الغارسية حيث أن له أشمارا فارسية فى غاية الجودة وأغاب الظن أن رضا 
قليدان ٤‏ بطام على هله الاشمار الى نما ممنوی سمراپای مپری والتی 
يقول فما : 
ای بث چابك رین حر کات لوھ ناز تو چون ت حیاٹ 


وھ جه حلوه دم اهوی ن مرج ف شار طاو سی جهن 


(۱) لى حبیب فه ماه الاه شی متبشرا جسده وروحه 
براره كنار الخیل والحظ بنبعٹ راعته من فه 
ويغرح المسك من شعره المشط االسلاسل وعندما بلفحه فسم الصا 
فتاه كحرمة السنابل فى عنقرذما 
تاریخ ادبیات اران : ليد مد رضا ص v^‏ [ 
(۲) رضا قلخان : مجم افص داه ص ج" 


س إو چ سس 


دل کف دأده" سروت شمشاد ب لاه قد وسرو آزاد 
وه چه قد مٽ ارباب کرم شاخ گل سرو روان حل ارم 


چون سپېرت سرشب موی سياه رڅ ازو کشته ودار چوماه 


التةريب والحط ف إستخدام والب ااشعر 


ألقو ااب الشعرية من قصيدة وغزلية ومشنو يه ورباعية وغیرها فقد کان الشاعر 
رب محقم القوااب ف صيأاغةه لای والعامين والاعاوى ال ار بل 
التمبير عنما وخاصه أغراض المدح والغزل ومن أبرز هذه الإستخدامات 
إسةخدام قالب الغزلية فى ادح ؛ يقول نشم فى مدح اللك الصفوى د 


دا بنده فى غرلية مطاءها : 


e. 


]1[ أا اميل السر سرح اللو الركات 
طاىة ولالك مثْل مأء اياھ 
1 أى جلى ارال الشان الشاره 
والرج HE‏ تاح طاووس الميلة 
وقد منح الشمشاد قابه اسروك 
و قد قد قسدك اسر ر الطليق 
فا قدر همة أرباب الكرم ٠‏ 
غصن الورد ء أأسرو لادی 0 غل الارم 
ندا بدو شەر ك السو د عل انلك یلا 
يبدو وجك ماه مل القمر 
[ عخطوط بالسكتبة المركرية رقم ٠٠۹۱‏ ] 
ز م ۳١‏ - اأصفوبيت 


n EA — 


انی حار من صنم الله ببب سيم هذا الحط 
فقد أ آی من طین الإ سان عبیر الورق الءطر ا 
ثم بمضى قى مقدمة الفزلية على هذا ال#حو إلى أن بصل إلى بيت الدغلس 
فیقول : 
فالورت قى الطاخونة اة ٠ا‏ ك مي 
عمل عسشفه مشل اجبل وجسمی النحيل مثل الهش 
امات المظم|ء أل عرض اڭ ی اسما ء 
وعلى الأرضى جيثا من الجال والال والحط 
لقد ربط حسنك الذى لا أمان له باب الفقح 
فالاطلان ۶د لو أ مع الحظ 
إن اللك جشميد الاه مالل الإقبال الذى يبنى 
قل عیوشه قەره أعلى من وان کیوان 
وإن الحنشم الذق جلوات مرآه قلبه مثلى 


قولف دعاء دوله لکن EET‏ اأساين وال 


٠ اد اسم آن طم در حبرت از صن اله‎ )١( 
کو گل افسان ر آوردام عبیر افشان گیاہ‎ 
[ s^ | 
آر ون‌اندر آسیا سالم راست از من که ست‎ () 
بار عشق او جوکوه وجسم زار من چوکاه‎ 
اې شه بالا بلادان کر جال وغال وط‎ 


K n2‏ و مف 
ر 82 انەم وز میں وآ مان ار ھن اه 


جروت 


وقول وحشی بافقق ف طلم إحدی غرلياته من هذا النوع : 


ل خصىك ‏ فإنهیضرب نفسه بده پذاالسیف ٩7‏ 


ولو قم جب 


شم عغی على هذه الوتيرة حت ى غزلیته بقوله : 
ووضصرب النلك ف طریی سیر ا 
إقبالك مشرطه فى عين نجم الوه 


وقد حفة تفتحا أخر أدق‌الإقبال من جدته 


على الفالك طبول النصر والظةر 


در جا نکر لست سفت بی امان کر ی که هت 
توأمان بادولت باطان د پادشاه 
شاه م جاه باد اقبال کادنی بنده اش 
میزند بالار ار ایوان کیوان بارکاه 
حتشم اينه دل داده صقل همجومن 
دردءای دراش بادا مواقف سال روماه 
[ ص ۸+ ] 
)٧(‏ انسکس که دامن ازف کين و مز زقد 
وپای نخل زندکی ,خود تپرزند 
گرکوه خصمی توکند ‏ انتقام ‏ تو ۰ 
آن تيغ رابد ست خودش برکرزند 
[ م{ 


mw Af — 


ان منکر فوته یا وحشی حتی بطرپ ففسه 
مثل الأخرن سيف قر القضاء والقدر 
وبقول فیضی د کی فی غزلیة مدح فیا الك كبر : 
ايوم عيد ولى هوس بار الوردبة 
جب أن بسكفينى حفل المللف المتنوع 
وإلا فېذه الزهور والورد فی ری شوك وضلا 
يقبسل ءطماء الام دی 
لأننى ا ر ا ا 


e» 


(۱) در راه سي کوک اقبال توسجر 
درد بده سثاره دیشر زد 
فتسي موده" دک ار توک ر فلك 
قیال طبلی صرت وکوس ظفر زد 
وحشی کاست منکراو تاچو دیکران 
خود رأبه قیغخ ېر قضا وقدر زد 
| ( ۱۲۸#( 
(۳) مروز عیدت مرا باده“ کللگون هوسی است 
دور کل رابود دور شپشاه بس است 
دم رنگن شېنشاه مرا بایډ س 
ورنه ان ل له وگل در نظرم خاروخس است 
سرمرازان جان دست مرامی ‏ بسند 


که یاپوس شہفشاه مرادست رسی است 


(۹ | 


و۸ س 


وانتا لا فرك صحبة الناى الى رفم راسه 

ف فل الاك لصاح فن 
الاك ١‏ كبر مسيعى الاس خضر البقاء 

لدی :ار موس فیس بى خر کاسه 
اسه سرور وطرب صا صا فی کل مان 

ومو كبه فقح وظفر هنا وهناك فی کل کان 
أا القدر لا تقرك قلب فيفى 

فإن طفل إقبالات بيقاء ماون القفم © 
ويقول أو طالب کلیے فی غرلیة دح فہہا اللاك شاه چمان : 
لق يدا سات اتح واش اعدو 

فإذا کات هذه می .اليداية فا نبابة الفتح 
يامن بكون النصر بقامة سيفك سن الازل 

وهگذا إلقضقى قباء الفتج بفسلافه 


(۱) اى ک در زم شذشاه سرا فرار آمك 
میدش راکد ارم که ”ص احب فس اسي 
که می ساغرا رآ آش موسی قبی است 
هرجا باس أو عيش وطرب صف بصفت 
ھر ا ھم کب أ فح وظفر وش أو پس ست 
قدر دانادل فی مده اودست که آن 
( ۱۹۰( 


~~ 8 س 


جاء الفعح كالوج واحدا فى إثر الآخر 
نتن ر اف اق إلى اغات اا و 2© 
وھکذا ٤ی‏ حت م العَزْلية بقوله : 
كانت المرب روضة للیک شاه جہان 
و کے البلبل لى غناء الف °١‏ 
وبقول طالب آمل فى غزلية دح فما الاك ور الدن جپانگر : 
اقد فتح لى وجه خيلة ف إلر خياة من اتر 
فصارت كل شعرة ورده وتفتعحت لى 
وحيما طا سسرو قده لى 


تت من راوه الورد واليا مين باأقة باقة 


ومن كثرة ما نظرت إلى شە ره وعارصه 


تافر السنبلل فى يى وقح الشوك 


(۱) کردست تیفت ازسر خصم ابتدای فتح 
أرفست اداه بوداتتپای فتج 

آى أذ اول بقامت شمشیر نصراتت 
همچون غلاف آمے ده جسبان قبای فتح 

آمدز سر لطف المی بد رت 
چون موم سوی ساحل فتح از ققای فتح 

(۴) کار ار رزم شاه جپان بود شاه مرا 
آن بل لمم کلیم که دارم نوای فتح 

(۱٥ ( 


AY -— 


وأا صا لك هسر ور ف انار من و 


مشل ورد المصباح الدى يتفتح بالاحتراق © 


۳ ھی کا ”تی م الذراي وله سس 
وقد تفت روطه طبع طااب بالشعر الارن 
() 
ھن د عل الاك پا اکر ۲ 
ويقول صا ي » ری ف lle‏ غر ايه عدج ھا ااك عباس اا ى 4 
يطبم د الندم الےے د ب 


وحمل القطار الأ يض سابا اسو 


(۱) ارم دخ از پپاله چن در چن شىگةی 
هرهوی ۰ن 2 شد وروی من كەت 

بر هر ژهيټن که سرو قد من قدم مراد 
وآن ك دسته دسته کل وباسمین شکفت 

برزلف وعارضش اظر از بسک دوم 
نبل آردده آم لمك وسمن شگذت 

در آنهم ز عشق توځندان وتازه روۍ 
هحون گل راغا که درسو خان شکەت 

)١(‏ در واو عدل انکر پادشاء 
E‏ ار طبع طالب رنکین سن شکفت 
)۴( طاعت كندا رشك نامت گناه مرا 


ر دزش سهب میکمندا بر سی اه را 


r AA > 


وقد وصل إلى مسند المرة بتهاربه 
فکیف سی وسف سةطة ابر 
وقد كلت دارة المجسن بالءشق الطاهر 
فد طوق حصن المالة وسط القمر 
رید صاب بکئير من الضراعة من حذره من ليس له حاجة» دوام دولة 
الماك عباس (© 


ومن اللاحظ أن الغرایات التی نظمت فی غرض ادح کانت طوبه فی 
آبياما بين سبعة أ بيات وة عشر بيتا وقد بافث إحدى غرليات طالب 
آمل ف ج الكت جا اکير انين و عشرن fu,‏ وبلئت إحدی غرلیات 
صاب فى ادح عشرين با وكانت الغرليات التى استخدمت فى المدح 
تقر اوج ین هة وة یار (au‏ هن الشعر 5 الةو سط. . واءل الشمر اء 
إضطروا إلى تطويل غزلية المدح حتى تستطيع أن تتعمل هذا اافرض من 
الشعر إلى جماما فى يش الأحيان تقترب من الةصيدة و إن كان الشعراأء قد 


إح#ظوا هما بأوزان الفرلية . 


(۱) زا فتادگی مسد عزت رسيده است 
يوسف کد چکونه فرام‌وش جاه مرا 
( ۲ ) از عشق پاك دائره" حسں شد ام 
اغوش ماله ساخت کربسته ماه را 
خواهد بصد تاز زدر گاه ف فار 
جات دواع دولت انی فا۲ 


س 


ويستطیم الدارس أن يدرك أن صاب التبربزى قد حاول أن مام 
بين الاش كال الختلفة لاشعر ف التمبير عن أغراضه فنجد أنه حاول التقريب 
بين القصيدة والغزلية ليتمكنا من حل نفس الأغراض ولل من أرز محاولاته 
فی هذا السبيل غير غرلياثه ال سشخدمها فى المديح قصیدنه اتی بېدأھا 
بقوله : « ما أفضل أن يقألى من جبيناك الوضاح سورة النور آبة آية فجدد 
من خالك وسم زعرة الطور" » 
وقد إستمر فى مطلم القصيدة على غرار قصاند القدامى فى الفرل الذى 
يشبه الفسيب فقال : 
الذظر من طرف عيناك موج على حافة الكا س 
والعرق فى وجك الصافی خر بکاس بلوریى 
ادما تقعری بذوب الورد من الحجل 
وعندما تعجل إزارك تشحزم النبلة 
وتقطر الوردة على الأرض دم ألف زهرة 
أو عر فك السيعى على برعتك 
ما هذه الشعلة الى أضاءت الوجه من حرارة الاب هى نار مثل قاب 
السيل على ورقة زهور الطور ؟ » 


)١(‏ ذھی ز جين جين a‏ ا4 وو فور 
وال تاره کن داغہای لال“ طور 
| الدوان ص 10^ [ 
(۲) که بگوشه' چم آوھوج برلاب جام 
عرق ېره“ صافی وي جام باور 


ت ا سس 


م مى بهذه الطريقة يضمن ممالى الدح فى أبيات اليب ويضن 
ممالی الغزل فی أ بيات قصيدة اأديع . 


وهو م هذه القصيدة ذه الطريقة : 
لت نے تحر ته الأجانب 
فأ ملك طرة الدعاء فى كغك مثل طرة الور 
داتعا طالما يشرب القل ب كأس اشراب من الزجاجة 
وذاما طالا ية الم وة من الشتن 
فلا انقطم عن وجه حفاك اتر الوردية 


ولا اطم ن کمن عشت ا 


و جون برهنه شوی گل ز شرم آب شود 
کو رن ميان بکشائی کر بیند دور 

هزار لال" خون رزهین کز بحگد 
دم مسح کند کک بقنجه آو عور 

حه شمله" که پدلنکر می تورځ زده است 
نقاب سیلی ۲ش به برک لاله" طور 

)فس صب جاب نجش امك ات 
بکیرزلف دعائی کف جو طره حور 

مدام تادلی ساغر ز شیشه آب خورد 
همیشه تاک مه از آفتاب 0 زور 

مباد چړه بم توف ی گارندگف 


مياد ساغر عيش تول شراب حضور 


[av |} 
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وصاثب أ بضا قد إستخدم التر جيم بند فى الفزل بطر بقة تؤ كد ما ذهيفا 
إليه حیث يفول : 
سلب منی القلب حسناء جیا أی ص جیل أو ورده متت ؟! 
فرت اسا قا قد سما وا ببق لىن اهسار 
تجوات بالأمس فى الجديقة فوقم نظرى على خيلة أزهار 
رأبت فى الجحيلة تلك الستاء جانية کكالدر 
قات لما ؛ قتانى السائك ایی من شنتيك بحب 
فلطامت فى وغضیت ثم إمتمضت 
لس هذا القلب لظة راحة فى وجد عشق ذلك البيب 
فار طائر قلې آسی ل ا 
ووقم فی شباکھا من أجل الحب 
و مرت ی ای 
فرأيته جال على حافة الس 


mna trana semyan 


)١(‏ دل بر در من آیگ ننگاری 
زیا عله چه کلمذاری 

در پد غمش اسر کت 
باخویش ممانده ‏ اختیاری 

دړوز گذر بیاغ کردم 
اقتاد نظر لاله راری 


بشسته جوماه ده چاری 


m~ AY 


فذظرت إلى وجه وسات عليه 
وقلت له بعد السلام يما الحييب 
فاطم فمی : 
واس کان ذذلت الجیل الذکى 
وکان الجن قد زيدسه 
فوات لطة فى طرقه 
وعندما وصل إلى قال من‌السكرم 
قلت على آمل أن تآلى 


بدلال 


فسای 


O‏ 2 اياك 
إقرضی ېله من شه 


م إمقعض 
وکان سوق فرشه کاللاك 
فرآلى الحبيب من بعيسد 


لذا جاست مثالا هذا ؟ 
وأقبل فك وشفتك السكرية 


گفتم که وبان تو مرا کشت 
پوه بده ازاهت سارى 

زد ردهن من وغتب کرد 
و گا اشار ی بلب کود 

در غم عشی آن دلارام 
وکلحظه ندارد ان دل آرام 

شل ھر ا دل سجر زاش 
افتاده برای دانه در دام 

کردم کگذری بکوی اودوش 
ديدم که اشسته رلب بام 

} ۱ ( ديدم بو کش سلام کردم 
آر ناز مرا بداد دشئام 


[۸۹ | 


۳ س 
نضہین النوار رخ 
ومن خصائص هذا المصر « رواج الميات والألفاز والأحاجى وتضين 


مواد القار مخ فى الشعراء إمعنى امل الاعب بالكهات» . 


وقد کان قشم کاشالی 3 رع شعراء المعسر الصغوى ف تین 


از بعد سلام گغتم أى رام 

بوسه بده از لپت مراوام 
زد ردهن من غضب ارد 

اتکاه ارف ای کر 
دی آن بت جابك رودل آرار 

میکرد کر پسوی برار 
آراسته بود سن خودرا 

مېر اند سماد خود ری وار 
بنشسته لدم رر هسگذارش 1 

از دور مرا بدید ددار 
امن چورسید از کرم گنفت 

هر وه . خەسچه نین زار 
گفتم بامسد اه آف 

ڊو سي دهن ولب شیکو بار 
زد بردهن من غب کرد 

وانکاه اشارف لت ۲ک 

( ۰( 
 (‏ ) سید د رصا : تاریخ ادبیاٹ ابران عه ٣۷۹‏ 


س Q8‏ س 
مواد القارع فى الشمر بحساب الججل ففى ارخ وصول ولى عبد ,الدولة المثانية 
إلى بلاط الشاء طھہ اس قال ف تار نھ : 
قار أن مقار ذه کردم سوال گەت 
ما ق بپ رسود با وس قاب س 1۲ 0 
و تاریخ مواد میر شا می خان قال : 
هر سال ولادتش کم 
ما ھی از آفتاب حاصل شد ك اږې ٩‏ 
وعغدما ول مړر گر مؤ من الوزارة قال ف تأر عه : 
هر ګر س ماوت بود EN:‏ د أو 
تارك ارای بابل کدت تار ت 8 
دار رای ویایل شت تاریخ دکر = ٩۷٣‏ 
وف راء الامير قد امین فال تار وفاته : 
عا شده مر کے عمد امین = ۹۸۰ 
ویذ کر موت والده فی رثا ؛ فقول : 
ولا جرم تاریخ فواش هر که کرد از من سوال 


نتش بادا شفع وی امیر اأؤمنين سے پ4 


(۱) تدم کاشا ی : الدیوان [ ص ۷١ہ‏ ] 
( ۳ ) تشم کاشانی : الدیران [ ص ٥۱۸‏ | 
(۲) عشم کاشانی : الدیوان ( ص )٤٣۱‏ 
٤ (‏ ) عقشم کاشانی : الدیوان ( ص ۴۳٣ہ)‏ 
(ه ) قشم کاشانی : الدیوان ( ص ٥۲۸‏ ) 


e‏ س 


وتاریخ وتا بن الغنى ف قوله : 
سرد فکر تاریخ وی کردو گقٽت 


ج ای مبارك شداورا اضيب = 0° ۹ »0 


وقد نظم زظیری نیش وری آشعار؟ ضما لوار خا نابات ختلفة فئی 
راه الاك | کر سول تاریخ وفاته فول : 


چوسال وفانشی ب#اربسح ديدم 


پاقال ارد وعال گرفته O‏ 


وف په مدو حه ودا نه سڪل أبضا تاریخ ولادته فقال: 
تاربخ تور جب يام ا 
ص دوم ازمشرق اقبال دمیده جد ۹A۵‏ زوا 


داك جل فیفی د کدی مواد النارخ فض نما شمره فقال فی فتح 


اھی پاد ۸ور ار عداا۔ت 


که دل تاریخ هم گھرات مدمور * AA‏ 5 


وف تاریخ ناء مرو وا : 


ms Otani md LAURE cantare so (cream mme arth tenet 


(۱) عشم کشاتی : الدیوان ( ص ٥۲۸‏ ) 
( ۴ ) نظری نیشاوری : الدیوآن ( ص ٥۲۱١‏ ) 
( ۳ ) نظیږی نیشأبرری : الدیران ( ص ۱٣ہ‏ ) 
j‏ 4 ) فبضی د کی : الدیران ( ص ۱ه٥؟)‏ 


س س 


ملایلف نوشتند برطاق عرش 
که تاریخ شد مسجد خر وی دم 
وفى تاريخ ولادة الساطان مراد قال : 
تاریخ سو افرازی ان ام سوادت 
کردفد رقم انبته الله نیاتا کد وړ 
وفي تار بخ دار ول 
سال تاریخ احتقاهش شد 
رقم مد ظله ابدا = یړ © 
وقد سحل عرفی شیرازی تاربخ اام دوانه وعدد ابيا ته فی رباعیه 
غاية فى الفن فقال : 
این طرفه کات سدری واععازی 
چون گشت مکل برقم بردازی 
موعة طراز قدس تاریڪش يافت 
اول دیوان عرفی شیرازی = ه٩0‏ 
فيلا حظ أن جوع آجاد هذا الرقم سارى ۲٣‏ وهو عدد قصائده 
وعشراته يساوی ۲۷۰ وهو عدد غز لياته وعدد الات یساوی ۷۰۰ وهو عدد 
ابات دطما ته , 


ت ا 


) ۴٠۵ فیضی دک : الدیوان ( س‎ )١( 
) فیضی دک الدیوان ( ص ه۳‎ ) ۳ ( 


( ۴ ) فیضی دکنی : الدیوان (roe)‏ ° 
( ۽ ) عرف شیرازی : الدوان ( م مم ) 


e 


ويقول أو طالب کے فی تاریخ سفر آصفیجاہ من لاھور إلى | کره: 
در مغل فدس پر تار بخ 
گند بصعت وسلامت = پس 0 
وف تاربخ سفر كايم من المند إلى المراق قال : 
تاربخ توجه مراقش توفیق طالب آند = ړپ., ( 
وف تاريخ سةر شاهران إلى لاهور قال : 
تاریخ این عطیه کبری سب رگفت 
پاجاب راسمادت جاوید روی داده جع ٩‏ 
وف تاریخ ولادة شاه شاع قال 
مور تاربخ ولادت بعدو گنته فلك 
دوبین یر بادا ماك شای را = وسم © 
وفی تاریخ وفاة عاج #د جان قد سی قال : 
زشبنم هه تن اشك | مصيبت AE‏ 
دورازان بابل قد سی چم زندان شد = ۹۹(“ 
وإذا أردنا أن ناخص فى نم ية هذا الفصل قاواهر التجديد فى أساوب 
الشعر كتا التول إن أرل,ظاهرة ناث فى المبك اندي والأصفمانى 


(۱ )او طالب کام : لديو ان ( ۷۷( 
٣ (‏ )بو طالب کام : الدبوان ( ع ۷۸ ) 
( ۴ )بو طالب کیم ؛ ادیوان (اص ۷۸) 
٤ (‏ )ابو طالب کام رالدبوان (آع ۸۲) 
٥ (‏ ) بو طالب کلم : الدوان ( ص (r‏ 
( م ۳۲ س ااأصفوبيك ) 


— AA —~ 


امغر فى الصنمة البديمية والبلاغية وكان من أم ملاعه خاق المضامين ورقة 
الأفسكار وغرابة المانى بالإضافة إلى نسج الليال وتقيده وتوظيفه 
والتش مات والإستمار ات المر بية مم فحت .السبارات ور كيب الألفاظ » 
وكات الظاهرة الثانية ت#مثل فى طربقة طرزى أفثار التى جاول فيما تور 
قواعد اللغة الةارسية ء و مثا الظاهرة الثالئة فى محاولات النظم بالمربية 
وإحداث العقارب بين اللغدين والأدبين المربى والفارمى » وتجات الظاهرة 
الرابعة فى محاولات التقروب واللاط :فى قوالب الشر من غزلهة ورباعية 
وغير ذاك من قوالب »› وکات افظاهرة الحامسة تتعلق بتضمين تواريخ 
الوقام والأحداث والناسبات فى الشعر . 


انينل انان 


سل ۰ 0 سسس 
اثر الفارسى فى المفترة الى سبقت العصر الصفوى : 


الفيقة أن نثر هذه الفترة الأدى ليس شيثا بذ كر حيث أن دراسته 
لا مصدر ها غير مقدمات الدكثب التى ألفت فى الوضوعات االخدافة وخاصة 
الديفية مما ورغم ذاك فيمكن الةول إن مات الثثر الفارسى فى هذه الفترة 
قد اعمرت فى ءعدة أشياء أعرا كثرة السجم إلى درجة تقرب النثر من 
الشمر و كذلك إستخدام الشعر - لامؤاف ولاشمراء الأفدمين والأماصرين - 
فى التدليل طى الى أو تأ كيده إو تقوية الاص ومن العمات البارزة أبضاً 
إستخدام اكامات والإصطلاحات والجل والأشءار العربية خلال اللكتابة 
النثرية الفارسية وبكنى هنا أن نذ كر مثالين فمذه السمات البارزة فى تثر هذه 
الفترة أوهما من كتاب أنور سيلى سين واعظ كان حيث يقول 
في المقدمة : 

« بنا برآن درا توفت جناب امارت مآب که صای صاش جوامع 
کالات راجامع است وصقات سای ماش از مطلع فضایل وممائی طلم 
صاحب هی که باوجو د تفرب حغرت ساطان زمان وخاقان دوران باط 
امن دامان ناشر آثار خیرو احان اتاب ادج خلا#ت وتاجداری برجس 


2ج ساطذت وشپ یاری : بت ٤‏ 
فرة اسان سلاطین شپریار خافین 
شاه أبو الغازى ممز اللات ودن ساطا سين 
خلد الله ماه وساطانه ومنظور نظرات › عاطذت کیمیا خاصیت 
عضرت بودن دا من علو مت از غبار زخارف« وما الحياة الدنيا إلا قاع 


go —‏ 
الغرور € ميغشا زد وصحيةه” دل يفل را : بات 


به لير نک اين پنڄ رو زه خو ال 
که نادان ہدنام او ملك ومان( 


مرقوم میازد ومضمون أین ام سمادت فر جام که : بیت : 


خو بتر لاچېره فدرت اید خال زهد 
O E O‏ 


نصب المين احوال خود ساخته اسعاف مطالب مظلومان وامجاح مارب 
رومان راو سیل اققناء ذخیره آخرت میشناسد واز غوأی تذ کره* باهره 
که : بت ٥‏ 


ده روزه مېد ٣ک‏ دون‌افانه است وافسون 


یکی جای با ران فرصت شار يارا 


خودرا بتفافل مرسوم ميدارد وهو الأمير الأعظم نظام الدولة والذين 
امیر شيم أ جد المشعمر بالسپیلى رزقه الله الاختصاص بالسلم السلمانى والكال 
مېرد وف درخشان : بوت 
تو سمھیلی تا کیا تاب کیا طالم شوی 
نور وار هر که می تا بد نشان ا 
( ۱ ) حسین واعظ کشنی انوار سہیلی عه ۷ 
( ۴ ) حسین واعظکاشنی آنوار سپیلی ص ۸ 


ا س 
وا ال الان بی نورده 4ن مقدمة كة اب ¥ aw‏ ا س ١‏ وٹ قول : 


1 1 7 ص 1 5 
از ا مکش CT‏ می أاشغةم 8 وهر راز سیه د رک سم 


سيان اله اين جه وهر هاست که در نسان احسان ازر شحات 
فضل در صدف صدق گرد آمده وبدستیاری غواص فکرت از قر عر 
حکت بساحل نطق افتاده ناطقه حریکت عقب تامل سغته وبالاس ممق 
فردر فته آ نگاه بر شته" مناوت ربا بکد سمت القيام وصورت نظام 
داده الق سيجه" آمد ست که | E‏ مسان مادم فدس دست بدستش 
8 داڼند رواست و اک مقدسان مڪااس انس ا کشت با 0 َر ام 
تما یغد سز است اسقففر ا جه میکو م صدف رازه چند لی اعتپار ست م 
آمیکته وه امب کو دکان رالایی ونه طم دوا کارا موافق ونه بالغ 
نظران را بان کاری ونه کامل خردان را ازان اعقباری چون عالات‌سټان 
هه يموده چون خهالات ت گدسقان بفرض آلو ده با این هه اميد میدارم 
کرد کیان شین می را پر اه جال ردو وجوه عابان ان دغری 


راسرماه' کال » . 


( ۱ ) عبد الر ہن جا : سمه جامى : مقدمه , 


س ۰ ي س 
ران القاد ق ال المنو ى :+ 


عدت کی ار رخ الأدب من مات الثثر الفارسى فى المصر الصغرى 
وڪر جت و بتي عة وأحلة م | :طا ط اورت اثر ف هلا الممر وول 
کور ا من وتفوا كيرا عند الدثر الصفوى د تى 
هار فی کا به » سهت شنامی ¶ سید ړل رطا ف کتابه » تاریخ ادات 
إران ‏ وقداتةق هذان الؤرخان فى وجة نظر واعدة بالنسبة الأأذب 
الصغوى فال الائان بعبارة وأحدة وەن اأرجح أن أ حدما ډو سیل مد 
رصا قد #ل بالذص عن الآخر وهو مد بار قوله : « امانثر صفوية مثل 
اینست که بچگانه باشد والغاظ از حلي ت که داشته اند عربان شده() » . 
واعل من آم السمات التی وص ما الذثر فى هذا الععر الت رکیبات المر بية 
والمہارات غر الناصحة حت وقول پار «رأا کین أن ار بات الدربية 
والمہاراٽ اغلام قد حات حل التر كيبات الاطيفة والاصطلإحات الفارسية 
الظريفة » ويشرح بهار ذال فيقول : « إسةبدات الأمثال الفارسية بمبارات 
عر ية مکررة لا دوع 4ا واستبداث الأفءال HEA‏ اسو ا با اأعدوة وام 
#تلفة من الاغى البيد والنقلى والأطاق و الإنشائى والشرط والاستمرارى 
کل تما وشل واداة وسراری وراخن ا خاهة بع اى الل 
اخذوف امير و ألصيةة او A‏ ¢ وون رة وطر ةت اة باأوصوف 
مثل قواعد العر بية وامعلات المبارات بالأسجاع العوالية والةكانات الباردة 
١ (‏ ) أما الثثر فى عمر الدولة الصفوبه فو مثل الاعال الصبيانية وتعرت 
الالةاظ من اة الى كانت ها . 


e g4 9 


وللترادفات الكررة والحاملات والاق وإتيان الأشمار الضميغة الت غالج 
ما يظمما الكاتب وغير ذاك بالإضافة إلى عدم القعمتق والأمائة ورك 
الدقة والمواظبة على التناليد والمادات والأحوال التاريخية والأسوا من هذا 


شيوع الأدح والعاق ا أفّد ۳ هده الفترة رو5( . 


و سکن الدارس أن رج من دراسته للنر ي هذا المصر صيحة قو ال 
جد تی بہار مبدثيا وإن كان بهار قد عدد جصاأص النشر على انما مساوىء 
کا أن بهار قد فصل بين الذمر هى بوثة إبران الأدبية وبين النثر فى الماد 
فا كد أنه « ليس من شك فى أنالفة الت ركية كانت سالدة فى البلاط الصفوى 
فى حين أن اللغة الفارسية كات لغة الاوك والقصور فى اند ما مجملنا نتير 
أن اللغة الفار سية هناك كانت لفة علمية وراقية ودليل الشرف والعزة با[ 
تكن هما هذه الأهمية فى بلاط أصفمان" » . ولاشك أن كلام بار فيه 
نی ومغااطة کا أنه وضم فى إعتباره امقارنة على أساش لفة البلاط معناسيا 
أن كثيرا من الأدباء الذين ألفوا السكتب كانوا زاهدين فى الشمرة ول 
ي#صاوا بالبلاط سواء فى إبران أو فى المد كا أن بہار لم يضم فى إعتباره أن 
البيثة الأدبية لفغة الفارسية قد اميدت من إران لامند و أن الأدباء انوا 
يتقاون إسمولة وحرية بين هذه البلاد وأن من كت فى إبران كعب أيضاً 


فى المند دون أن بطر فارق فى أسلوبه. 
وقد قم مهار الثر الصفوى إلى عدة أقسام : 


۹ مشا ئه : وأ اد أن هذا القسم لارشبه لر القدرم ساب 


ویو د نتوین نوجد مجنا 


(١ (‏ د تق مار سبك شنایی ص ۲٥۷‏ 
) ۲ ) هد ھی پار سيك شناسی ص رو 


سس ۰ 9 ست 


الحم والسكلف الشعرى الذى يصب فيمه وأ كد أن « ما كان يره 
الجويى فى مشر كات نوله الكاتب الصفوى فى عشرة أسظر حمل مترادفة 


MW, . :‏ 
وسم عير دورول ¢ . 


٣‏ فبرهای رین بین : ووصف هدا القسم 5 « ار ضميف الااي 
كير العاول والتفاصيل ولا عم ل4 » » وقد أورد أعاء اللكتب 


4é الى‎ 


۳ ہرهای هندی : ووصف هذا السم انه يشم باراد اة 
والمضمون ممللا ذلات بأن الأدباء فى المد کانوا ریدون إظہار فضامم 
وکا ۳ 


۽ - ر هاى ساده : وبقجلى هدا القسم فى يعض كةب القاريخ وقد 
إعتبر هدا القسم « من أفضل الأقسام  »‏ » . 


س فار وای علی : وقد أ کد أن ھر| القسم » لایصل سای ر( کته 
إلى مست وي الكةب وا کته ذو ية وفاندة فى أداء الفرض مغه وسن ام 
عيوب هذا القسم أن تفيين اجلة م يكن شجيما بتر كيب اله الفارسية واسكنه 
کان عر بيا E‏ & . 


وعكن الةول أن مهار قد قسم النثر إلى هذه الاقام بناء على تذوقه 


١ (‏ ) مرجع السابق مہ ۵۹م 

۳٣۰ ۰۲۵۹ المرجع السابق ص‎ ) ۲ ١ 

( ۳ ( مد تھی ہار سبك شناسی ص ۰ 
( ۽ ) تفس ا)مرجع م ٣٣١‏ ) 

۲۹۱ تفس المرجع ص‎ )  ( 


س ۷ و سس 


اللاصس دون الارةباط 1 قاءدة علمية فى اسوم ھا القن عا جما ل سيم 
له ودی الام لھ اأرحجوة e‏ مر ولا کن ان 2 رج Ala‏ إلا بالقول اطاط الحر 


ف ھم الدولة الصفو فة . 


والقول اطاط النثر قول مرفو ضس دن اا لان الذبر رطبي هته دوکر 
عن إحتیاجات صرورية لا بستعلوم الشعر أن اوفرها کک أن ان 4 ل يأر 
بطبيعة الععر (jy‏ هو کی فن ٤ر‏ ف مراحل من الور وعندما وصل 
الأساو ب إلى هذا العصر كان فى مرحلة القصنيم أو الإغراق فى الصنمة فيذه 
الصفات التى وصف با الذبر فى هذا العمر صفات حفيقية رما الدارس 
وقد اقسا طبيعة تاور الأتوت ولکن لاس موی ھا أن مخرجما 
الدارس عن إطارها الرحلى فيصف المصر الصفوى بأنه كان عصر إنحطاط 
الاي 


وبستطیم الدارس للتثر فى عصر الدولة الصفوية أن بتبين الموامل الى 
کات تشک فی تاليف الكعب النثرية فقد كانت الكةب إا أن تؤاف 
بثاء مى طاب ملاك أو حا ک أو ا و ا 
الأصدقاء أو المريدين أو لد حاجة فى معلومات الناس فى هذا المصر إما 
آنا کانت تولف کہدبة لمدوح برج عطاءہ › کا بستملیع الدارس أن 
ارجح خلو العصر الصغوى من السكتب الأدبية النثرية لذلات بيتس الدارس 
الصو ص الأدبية من الكةى الختافة الوضوعات والرساثل الأدبية 
والدبوانية والإخوانية وعلى هذا يكنا تقسيم باذج النر الأدلى فى هذا 
العصر إلى أربعة أقسام تبعا لنوعية الؤلف وطبيعة الوضوع فنتناول فى 
القسم الأول الرساثل الأدبية التى تضمتةما دواوبن الشراء "كقدمة هما أو 
کشرح ا ا وا د و ک وهی تعضمن غالبا 


س اء ق س 


موضوعات العش أو القصوف أو الأخلاق أو الأدب ونتناول فى القسم 
الثانى كب تاربخ الأدب والةذا كر التى ألفت فى هذا العصر والتی كان 
أ كر مؤلفيما إن ل يكن كام من طبقة الشمراء . ونتناول فى القسم الثالث 
الكةس القارتخية الرمية والرساأل الد وانية وال كةب العر بية فى هذا المصر 
ونناول فى القسم الرابم الكتب التى حتوى على موضوعات دينية أو مذأهبية 
أو أخلاقية والرسائل الاخوانية الى كتبت فى هذا العصر . وقد حرصنا على 
أن تدكون ممظم #اذج أسلوب النثر من متدمات الكةب حيث بتجلى فيا 
ميل الؤلفين للكتابة بالأساوب الأدلى وحرصمم على أن تبدو فى أفضل 


صوره أدبية RF‏ چ 


القسم الأو ل : 

رسال تقل عشاق حنم کاشای : 

تتناول الرسالة ما يتعاتق بالمشق من أشياء مألو فة أو غرببة مثل الصاح 
والنضب والألفة وللشقة واللوعة واللامبالاة ويشرح الكاتب ثرا أسباب 
فظم الفزليات التى وردت با فيقول : إن الغرل بمثابة النةسل فى عااس 
الءشاق ,روى من أجل البسلية وشرح دفائق المشتق وأحوال الأحبة وقد 
شرح السكاتب ثرا وشعراً ءدة حالات لامشتق فى هذه الرسالة بدأها ديه 
عن ابيب الودود ثم تدرج بعد ذلك فى الات المشتی وتبان أسلوپه فى 
التعبير عن هذه الالات وء.كن لادارس ملاحظة أن نمر هذه الرسالة أصعب 
من شعرها وببدو هذا من مقدمة الرسالة حيث يقول : « ناز نامقى وثثار 
معشوق که در هوا داری خورشید جااش کند ریت أرنی گویان از نہب 
حارث ان رانی خییجگ بکدگره عرش شېود ر سیده ودر HS‏ خاد 


س € ۾ وغ سس 


فانوس خیالش سر رشته مشعهدان شیوه من أوفى باسالت فيؤتيه أجرا 
عظما ٣یج‏ وقٽ از شښوز وکداز ر سوختگی نسکشیده(') € . 
وهکذا ثم قول شعرا : 
اردور وصل چه بی درك عاشتی باشد 
كه التفات بقسال ومةال شعر كند 
شب فراق جه یدرد آدی بایدر 
که فکر دوست گذا رد خیال شەر کند(') 
بدو اه الحتشم قد إنققل فى نظمه للغزل عند هذه الرسالة من العش 
اجازى إلى العش الواقمى حيث أنه عندما وصل سنه إلى واحد وئلائين 
عاما نظم هذه الرسالة وأبدى فيا أسغه على الدة الطوبلة الى قضاها فى نفام 
المشق الجازى حيث بةسول : « ا كثر أوقاتش بوسوسه وزمزمة عشق 


میدازی گذشت ور وة آيام خيالش جو اھوسی وسا صلی صرف گشت("). 


ورری الباحث أن معنی اصطلاح « سوز وگداز » قد ظېر لأول مرة 
ف المصر اأصغفوى ف دہ اأرسالة وق شر وه عم ف قوله p‏ فنای 


سور وگداز() @. 


١ (‏ ) عشم کاشانی رسالة نقل عشاق ص ٤م‏ 
( ۲ ) نفس ا٣ر‏ م ۵۵ 
( ۲ ) حتشم کاشانی رسال تقل عشاق ص ٤ہ‏ 
يقول : مضت أ ار أوقاته فى وسوسة العشق الجازى ورمرمته وأنصرفت 
زبدة آيام خاله فى الرس والضياع . 
(> ) ففض المر جح ( ص ٥ه‏ ) 


س ٠‏ | @ سس 


م Sees‏ الہ ارس فی ھلہ الرسالة در ا لامطلاح 0 واسو خان CQ‏ حيت 
يشر جه اشم وله : « ry‏ که عاشق با وجود اظمار اود در 


3 سو کسی E‏ 


و يلاح الدارس ف هله اأرالة د YI‏ من الاصطلااٹ العر بية 
من الآيات الذرآ ية والاً حاديث <kls‏ والأمثال والجل الصوفية وغير ذللفك 
بعر رة ل اھا ف غير ھا هن ارال 7 إن لتشم اس الى و حك فیا 
إبراز ااه العربية ف هله الرسالة ول وا ها ف رسااعه الا ية ) جلالية ( 


خوت فلت هذه الاأصطلامات «درحة کک 


وبلاحغا الدارس أيضاً أن تشم فى إراره لثنافته العربية كان جأنيه 
الصواب ف بمصس پیر أ تد ا يدل .على آ درایته بألا اسر يه أقل e‏ عاول 
أن يظمر به ومن أمثلة ذلا قوله د على هذه الفياس(') » وقوله : « فردا 
عل المباح (( 4 وقوله : « لظ لظ وحروف روف بش و مشر وح 
r‏ ا a : 0 OT‏ 
ت( ) » وقوله : « وهر مطلا( ) » وقوله : « غلام مظنون فيه( ) » . 


وقد شمدت الرسالة تطورر؟ لإستخدام اللات فى وف المحسن‌اأعنوى 


)١(‏ نفس المرجع ص هه حيث يقول : اللامبالاه هى أظرار الماشق الراحة 
وهو فى منتى الاحتراق . 

( ۲ ) تشم کادانی رسالة تقل عشاق ص ره 

(۳) نفس امرجم ع ۹ن 

) ۽ ) نفس المرجع ه ۷۸ 

(ه) تفس امرجم AN o2‏ 

٩ (‏ ) تفس اتر جع سه ۹۷ 


إإب@ س 


اباب وٹ اع#یر هذه اكامات » عشوه 4 i‏ 4 گفتار ¢ رفقار ¢ 

سم 4 ٤ rı‏ اک 4 J‏ خا ست ٤‏ ر أطئ امير ٤‏ حم صا اک é‏ 
ج 

فپاز خوا دن ¢ بمتاب رادن ¢ مده علاط عاشی بادیگری رجشم وارو 

سن ا وزهر غر ا نن › أو افا معنو بة لأعبوب فحاوز بذلات 


معا نى الصو فية الى ومول ھا شعراء أأصو فية حطوة ف طر بی القمبير الواقعی م 


وقد حغات الرسالة بالععبيرات المر بية أو المشمقة من الغة العربية مثل 
ډوله : « سل اقا( 4 . وقوه : ( اسيم فح الباى() 4 . وقوه : 
« قليل البضاءة() » . وقوله . « نافد السك » بطىء الوقوع(أ) » وقوله : 
سېد النوم() » وقولة : ١‏ حسب الأمر واجب الاتقیاد() » . وقوله : 
« وسط الايل(") » . وغير ذلك من الاصطلاحات . 


وقد تجلى فى النطلم من هذه الرسالة الأسلوب التعليمى فوجدنا محتشم 
رسل الئل من لال أشمار ھ 


4 مول : 
جيسب لقو . 


e erent ma man vera raenemeny 


(4) اهس ارجح 8 OA‏ 
( ۴ ) نةس الرجع م( 
( ۳ ) نفس الرجع س 1 
( ۾ ) نفس المرجع عه ه٠‏ 
(ه ) نفس الرجع م ۷ه 
٩ (‏ ) تقس المر جم 4 
( ۷ ) نفس امرجم ص 


۴ سس 


جزخسته ازطبیب نحوید کس عاج 
بیدردرا بنعمت درمان جه احتياج 3 
و 
» دگر دل درخودان جسرات یدد 
زدور آن مپوه های خام می چید 8 
وقد أفرط محقم ئى تيدام لفل سك خلال الرسالة كا فى صفحة 
)٩(‏ مرين وع ة ۲£ A CA ۹ ٩‏ 0 2 ۷ وف مرتین 
وة 0۱۰۱۰۳ ۱۰۵ ۸۱۰۷0۱ ۰ وهڏا عل 
سبیل الجر 
ومن ميزات الرسالة إستخدام عدة فنون بلاغية وبديعية أهمما فن السجم 
فکا نت فیمعظمها ترا مسجوعا ویکفینا هنا أن نورد مثالا منہاحیث يقول: 
«التصه چون اک ا با د خویش کرد يدم وازحال مامی بحر حسرت 
و حرمان اثری ندیدم هزار ربارناوك آي بکردون وهزار هریه کلکون 
اشك بجیحون دوانیدم واباس صبر وس کون راچون مصیبت زذ کان چاك 
کریبان بدامن رسانیدم وپقیه أن شب جدت آغاز جم انجام نوحه وزاری 


ر سه رمد بیقرازی کذرا نید © 


) ۱ ) ارجح السأبق ص ۸ه 
بقول : لا يطلب من الطبيب علاجا إلا التعب 
فأى حاجة لاسام من نممة الملاج 
( ۲ ) المرجع السابق م إ۸ 
پرول : ل بر القلب فى نفسه هده المرأة 
مكن يقطف تلاف الثار اة من بعد 
( )ار جع اسابق ص اب 


س ا ن سے 


وهن الفقون الاخرى إستحدام 2 لقن ازوم مالا ازم وهن آم 
ذلت البرامه وكلمة :ام ف کل مصراغ أو على الاق ل کل إت فى الفرليه الى 
يقول فیا : 


يبام د ردمت ای سرو جرماھ عام 


که دده مه يسو “رو رسرو براب بام 


بقسسد مرغ دم آمدی بیام ویی 
بمام زودتر آر لد مرغ رادر دام 
جه جای «رغ دل من که صد هزار ملاك 
گرد بام توپر موزند چه صب چه شام 
چو جا آفتاب توب بام ومن پراین خرسند 
که زابر بام وچون سایه باشدم ارام , ٩‏ 
وال#ز امه ,اة چافشو رف کل مصر اع من أأشنوية الق قول فيم . 


۱ 


کرد پاردر چاقشور آن سروشوقم پیش ساخت 
هچو نبد چاقشو رم پای بست خویش ساخث 
چاقشور از نازچون درپا کند جانان من 
باد نبد چاقشورش رشتته های جان من 
تابپابت سر ماده چاقشور اررشگك ور 
دار م ازغم سر زا نوھ چو بند چاقشور 
( ۱( اشم کاضانی رسال تقل عشاق ص 


( م ۴۳ س الصفوين ) 


ا o1‏ تا 


ساق سيمینت که ست ازچشم هر ناا دور 
8 :3 
کک نگرد رده است TA‏ عڊر نک چافشور 


وقد تلف رسالة قل عشاقق مقدرة احنثم على جال الصو ر واختيار 
الالفاظ المناسبة لاتعبير عن الصور الى ريد رما ونسوق هله الةطمة 
الرائعة كال على قدرة الحنشم فى صو ر أرق الإحساسات الإسانية عند 
إنعظار إسان بيه حيث قول : 


ا س تم انك وخر سداد 


پال انظ ارم مھ هدار 


رون می اید أن ممسردل افرور 
کی میچستم ازجا بیخودانه 


نون تازيا ته 


زده رخش ج 
که کک 


ر یرون نیایدامشې ا١ء‏ اه 
من ګلون . ياين دل چون آه 
درین اف کار ام ارم وأميد 


تن افکار ميار زيد چون بيد کے آه 


(۱) تشم کاانی رسال نقل شاق م و 
فیشمر صن [نقظار ی 
ر ر ج تلك الشہمس ألأضيثة للةاي 


وصح ليل نار أقبل وقت السحر 


س ع چ س 


سن کوته من آشفغه اخ وال: 
ندیدم خو یش‌راهر گز باین حال 

کذاك کان تشم موقا إلى حد كبير فى إختيار الصغات ورتيا 
وترادفما مشل قول : « باروی چون سيل حن دموی چون مشك خان 
وقد مثل سروچمن" » . وى تمدد الصغات بتكل مالف بعطى الممنى فوة 
والمثيل مقائة بقول : « « بکی ازازدیکان آن شوخ حیلة ساز باصطلاح این 
وطبيه آرام رر دا اضطراب کیئان در منت آباد ان افتاده 
دوید() € و قدرته على ر 2 الصفات قوله!: « ای حل شيوه شعبده 
بازوای فسوف پیشه افسانه ساز(ً) » وقوله : « ای نون دشت شیدای 
وانگشت مای شر رسوا ٩‏ وقوله : « فقس بمصحف رو ومحراب ارروم 


ک4 باو جودا نیمه دای وګبوب ر انی روز روز بٿ من سېت 


(۱ ) وحینا ما کدت قفر من مکانی لا راديا 
وال جراد جرنين. بالشناط 
مادا لولم خرج ملك القمر اللبلة ؟ 
وكيف أفعل :ا المجنون بمذا القاب آه © 
وکان جسدی بر تعد مثل شجر البيد املا وأا فى هذه الأفكار اشوسة 
وكانت روحى الفيفة السربعة السير تطير 
فتصل لبه شفتى ولکنا تود 
وخلاصة الكلام إننى مضطرب الاجوالى 
ول أر نضسى قط ف مثل هذه المحال 
(۲) عنشم کاشانی رسال نقل عشاقی ص ۸۸ 
(۳( المرجع الاب ص ۽4 


٤ (‏ )الم جع السابق عہ ۸٩‏ 


س | 0 سس 


بتو د رعین ری وکال ازدیا ا » . وقړله : 5 بأده مرد افك ۳ «. 
وقد نجح الحقشم فى إستخدام الكرار لامبالفة مثل قولة : « كون كوه عم 
برغم وجهان جہان الم برام فزودند آئشب تا سر بناله جانسوز جیان 
وجا نيان میسوختم واز چشم کېراندوزخزانه‌خزانه دراز ېر ثار قدومش 
بامید سېیدی که داشتم ی اندوخی ٩‏ 6. وقوه : « زمان زم‌ان أضطراب 
پیکر دل دی میر سید ونفس نفس کشا کشی رکپای جان بای 
تیش ¢ 


ومن مات هذه الرسالة أيغا أن قشم كان يناش المسائل الماطفية 
بأساوب متمطتى خااف طبيعة هذه الال حیث قول : «حرف بیگناهی ابن 
متم رار صغحه خاطر دقایی از چند جهت بقل أندیشه نگاشقه اولا فين 
دانسته که اگ من مصدر اين نوع و وى رة شده میبودم طلم 
م زده اکعةا موده بیش از آن درا نکاز وقوع آن میکو شیدم دبکر 
آنکه سورت آشنای خودرا باعرمان آن رعنای نادیده ومطابپه ها که 
درمیل دیدن وبایڈان میخودم چون مدعمای نداشتم درزمان حضور از آن 
دقیفه دان ,رفن Gat‏ وجه می اوشیدم دیکر که شر بت حرامی که 
درجام وصال آن ماده راع وجدال وت زده عش ان رشان احوال 


ودا 4 بافاد شامی ر وی زمین من میدادند وواسطة قیدی که ر خلاف 


)۱ ) تشم کاشانی رسال نقل عشاق ص ۹ 
( ۲ ) المرجع السابق ص ب 
(۴) المرجع سایق ہہ ب 
( ۽ ) ألمرجع السابق ص مب 


سس ۷ ن سس 
a a a :‏ ۲ 
مشرب ا هور وان داشةم البته ار ان قطره ای زه مونو شیدم( (« : 


وقد اوح نشم أ ف تید ام الا ب الدرایی فى نره ومن أمثلة 
ذلك قواه ف التمجب من أفكار ابيب : « ای بدا اعتقاد ان چه اعتتاد 
ست وای رگشته از طریق سداد اانه ین محبت وودا داست مرا خیال 
که سد عصمت از مه ساسله مویان در زمان عش ٿو کم تر سه آم 
وتراگمان که بادگر ان عېد مؤالنست بسته از خیال تو آسو ده وفارع لشسته 
ام سان الله شاهہاز عفت من که در طیران است وتو را درباره" من 
بكر فاسد خود چه اندیشه وکمان قسم به یر گی فروز حسن هن ونااره 
اف شور ی وک از گان جمال خورشید مثال آنیه دده تست وخاوت 


دل وسک ساطان خيام سکهنه اده نشين سیه" o‏ @. 
الرسالة الجلالية : 


ذکر حتشم فى بدابة الرسالة أنه نظم أربما وسين غزلية اوی فى 
المدد على طريقة حاب الجل حروف إسے محبوبته جلال التی قدمت كر اقمية 
من فر يق هة لطر بين من أصفہان إلى کاشان سنة ۷۰٩ھ‏ وأنه قد ھی 
هذه الفرليات :اسي جلالية نسبة إليما و كان ميزرا سامان الوزر المتخلص 
سای قد أودمی بكقابة تذ كرة باسم أو صاف البلاد اشير إلى الأحداث التى 
وقمت واشترك فيم الوز ر لذلا أشار میرزا سامان على محتشم سنة ٩۸۰‏ ۾ 


بشرح هده الفرليات نثرا وجملما ضمن هذه القذ كرة بنظمما ونثرها ورغية 


١ (‏ ) المرجع السابق مہ م۸ 
( ۲ ) تشم الكاشانى رسالة نقل عضا عور 


سس )| @ س 


من محتشم فى أن يقوح هذا النظم بأ كليل من النثر على أمل أن محظى 
بإهمام «ذا الوزر غيره من كبار رجال الدولة فد بادر بشرح هذه 
الفزايات نثرا(') . 
ويمكن لادارس ملاحظة أن نثر هذه الرسالة مشل رسالة قل عشاق 
کان أ كر تعقيداً من شرها وقد تسل ذلات منذ بداية اارسالة حيث يقول: 
2 بر ضمیر آ ينه اظیر عاشقان صاحب حال وخواظر تمو ر بذ رصاحب 
مذاقان بالغ کال صورت این صحبت خيز وکیفیت ان سودای وسوسه 
اکير مس#ور پرده حاب ومحجخب تق احتجاب نباشد که در ثاریخ #شنه 
زای سنه صد وهفتا دک درخت مڪبت فتنه واش ب بارمیداد ملاک از 
فتنه زای که ودا ولین فتن ه که زاداین بود : 
که الى زباع رع اى 
کل ر یہ اتی 
نخلى از غون عشقان سڀراب 
تشه" ابد يده اج اب 
شای ار نتوه ها ار کان 


نک ان صد هزار چشم اران 


)١(‏ محتشم الكاشانى الرالة الجلالية ص م 
( ۴ ) تشم الكاشانى الرسالة ال ملالية ص م 


س ۹ )| ق سس 


و.ءكن لادارس أبضا ملاحقاة أنه نظم غزايات هذه الرسالة فى جوعه 
على وأيرة ة وأحدة فايس فما نوع الما لى ولا الأسلوب مو دأ کل ات 
فی إحدی غر ایاته مفلا بذوله : « کدی هم بوده کز » علوال الفز :اي وهو 
دا آ0 غراية أخرى بقوله : « و ت 
ا ابات غزاية ثالغة وله :. « اى o‏ » أو قواه ۵ و « أو 
CASE E PE OT‏ 
وهكذا طول الأربع وستين غزلية التى ونما النفاومه . 
وبلاحظ الدارس أيضاً كثرة إمجخد ام حتشے لاصغات . ركبة كثيرة 
قلاق إل ار وخاصة ف ار مثل قوله DP:‏ جال 0 °« . وقوه : 
« ان غزل دغدغ سه زای وسوسه وفرما ا ً« . وقوله : « شکسته 
ہهان“ » وشيرن < رکاٽ . ويبدو فى اارسالة أيضا كئرة إستشدام 
المترادقات مثل دوه : « ميجرا نوردی کوه کر ردی وشت ا 8 
١ (‏ ) نةس المرجع ص ۽ 
( ف ارجح اه 
( ۳ ) تشم الدكاداف الرمالة الإلالية م ب 
) 3 ( الأرجع السأبق ص ٩‏ 
(ه) المرجع الا بق ص ٠إ‏ 
)٩(‏ المرجع اسايق ص ۽٠‏ 
(۷) المرجح السابق ٥‏ 
( ۸ ) المرجح السابق م ٠٣‏ 
( ٩)المرجع‏ السابق م ه٠‏ 
)١(‏ المىجع السأبق ع ٣۷‏ 
) ۱ ( ارجح السابق ص و 


س ١‏ )اق مس 


ومشل ڌوله : « ېر حال پوشيده ومستور وی و#حجوب مان » . کا 
ېدو كدهرة إستخدامه لاط سگ ت کا فی صفحة (ه CIE AVY CNN‏ 
) ويبدو فی الرسالة أيضا الإفرابط فى الصناعات البديمية والبلاغية إلى 
درجة اليد والذمو ض وهو واضح فى كل الرسالة وخاصة فى الفزليات 
ویک أن ذذ کر هنا مثالا فى قوله : 


ما بيا رانيم مشغول ورقیب ما بيار 

يا بياران ميو اق مشفول بودن ابيار 
یاری یاران مرا ازیاد دور افکنده است 

کار ۴ 8 بعد ازان یاری کلم الابيار 9 
وقوله : 
ګدای شر راھ اسچه خاقی بادشاه من 


ا هھ )0 
ورس هرم سیه رو کرده 3 روسياه ن 


وقد حفات الرسالة بالتعبيرات المستحدثة لمر بية أو الت يبدو فما الأثر 


العر مثل وله : « وسط ا » وقولە : « منقطم O‏ » «مشترك 


(۱ ) لر جع السابق ص ب ۽ 
(۲) المرجع السابق م و 
) + ) حم الكا شا الرالة الجلاليه ص ع 
( 4( الار جع السابق ص وم 
3 ) ال جم السابق ع وي 


س | 0 س 


الوصل » وقوله : « ملى الصباح رفن من“ وقواه : « بازار مماوضه 
بال ٩<‏ » وقوله : « قد المد ما بطىء الوفا ؛ مكسو Ny‏ 


مقدمة د وان فيفی د رک : 

ہی رسااة فی مدح اللاك ١‏ كبر وتمريف الشعر وتقدم الى وان : 

تعتبر هذه اارسالة مو ذجا فر بدا فى سلاسة الأسلوب وسلامته فى على 
عادة رسال الشمراء وخالية من السجم تقريبا وهذا واضح طوال الرسالة » 
بقول فى القدمة : أبن ذره چند رست از ریگ بیان بان خیال که مراب جپان 
معنت چون بادیه پیم‌انان نشنه اب وآبله پایان وادی طاب نا کېا فش ازدو 
قاد غوچ درا انگاشته نوجه الیل لمان را بنظرا معان در 


او رند را فروخته و راسو خڅه رکر دنر 


ومن مات هذه الرسالة مم سلاسة الأسلوب كثرة المترادقات مثل 
فو له DP:‏ جوب عراب ,روری ومسافر توازی کار رز کوار السات جسم ن 
دار ند که راط ادان وسماط مسین محرعہای انضال ونواهای وال 
3( 


ترزبان وکامیاب شوند“ ۲ . 


س مما ت ات 


١ )‏ ) امرجم السابق ع ه4 
(۲ ) ار جع لابق ص ٣‏ 


( ۳ ) الرجع السابق ع ٤إ‏ 
( £ ) الرجع السابق م ٠١‏ 


( ه ) فيقی دکتی دیوان ص ١‏ 


۳ فی د کی د یوان ص‎ ) ٦( 


س 


وقد سارت الرسالة غيرها من الرسالة فى تزبين اثر بقطمات من اأشعر 
أو الاستشماد ببمض الأبيات ول بض المساثل حیث بقول : « زی پادشاه 
بنده لواز که قعاره* لى وجودرا چندن ٥وج‏ داده » ذره * فابودرا چندن 
باوج رده چون هٽ من والا ود » كارن بالا گر فت » ارا عا آبین 
تست لی ت کمانه ھی إل ما هر جه بدل میرسید بجان بول ا دم 


ودود میگذتم : 


فيقی اک کرم ان ارده" 

قوت دل از مەز سڪن کرد" 
دده فرو پنسد زرد وقبول 

ناست خوش آينده گدای اذو 0 
پای بدا من مکش وسر بجیب 

تاچه رسد ما خطر ز چون عیب 
باد دخون هر دو نجون مابود 


7 ( 
مشت ان ردل وجان ا 


رسال تفسیه عرفی شیرازی : 


بسكن لادارس إدخال هذه الرسالة فى إطار رسائل عل الأخلاق لأا 
اشقمل على نصاأع نفس لذلاك كانت فقراها بدأ داعا خملاب النفس 
و بال#جد رد بهار ة 8 ای فس & وإن کاٹ الأرسالة تدعو ف موضوعپا 
}۱ ) فیضی د کی ديرآن ص ۽ 
( ۲ ) بطي د کی ديوان صم 


س اا سس 


النفس إلى الترفم عن الشموات واللزائذ وعدم الر كون إلى سمادة الانيا 
ومباهجما بل بحب البحت عن النقاد والطهارة والصفاء والسك بها 
والإعتزال والإعتكاف لرباضة الروحية فإن موضوعما لا بمنيتا فى هذا 
الباب وإنما يعنيتا أساوببا > ويلاحظ الذارس أن أساوبها شيل سلس المبارة 
لا تعقيد فيه ولا موض وياد لو خاوا تاما من الحسنات البديدية ورعا 
كانت طبيعة الموضوع هی الت فرضت عرف شيرازى سمو التمبير فمو 
یقول مثلا : « ای نفس بدان وآ گاه باش که ادمن زاد ومذاق مثباان 
است : یکی مذاق غرور وان ء لت جېل وغڈاوه وچشم بتگی اسٽ » 
دیکر مذاق جر به وزم لای وان موجب تصاعد عل E‏ 
اسث » وعرف خلال رسالته يسقشمد بالا يات القرأنية والأحاديت النبوية 
والمأوات المر بية مثال ذاك قوله : « مر منعمی را که مذاق طبیمت ادکان 
فرو مایه را بمصداق کله" کر عه « لا یکاف الله نفا إلا وسمما » لذت آرام 
وحلاوت سل عطا كرددن حك چش آلاء نوست وكوف 
لارسالة أبضا الاستشماد بالشمر على المعانى مثل قول ءرفى : 
« پس اگراولین عت جحیم وز قوم یم بودن انصاف واستحقاق 

را که ازآن فبزنتوان گذشت : 

کو ول دافنےده" اعمت سناس 

تا طابد رخ دندارد هراس 
شم طاب ر تقر وزم به 


١ 1‏ ] عرف شیراری رسال افيه ص پ 
[ ۲ ]عرف شیرازی رساله نفسیه ص ه 


س f‏ 0۳ س 


تا طابم وای که دل اخسون ٤‏ 
e‏ ( 
خواهشم آمو له أی چون 6 


وتم اال اسر فيا اغا الإفناع بامساثل الواردة فى الرسالة 
مشل قول عرف SD:‏ ف مشکام کدام امت مشکل أن استٽت ک4 خودرا 
بابك جہان الاش برد عل خداوند حاضر يام وراه 7 مسقم » هان 
ای نفس عاجز شدی دیکر زبان ازلاف روید وشیددر بند ودر شر بشد 


خجات ابدی مجبوس باش » . 


4 


وقد حقلت الرسالة بكئير من الصفات ال ركية والإصطلاحات الجديدة 
مثل : « درد J3 & E‏ فردد گاه واردات و « « وباداقر ا( 


٦1 ۰. .‏ ۰ ۰ 
و« گرگ وسفن ا 0 8 وريھ ازا € داك , 


: 


آ1 ار ظموری رشیږزی الشر ية فی مح |براهيم عاد الشاه صفات هذا القسم 
٥ن‏ الغتر ف العصر الصغوى 4 بلغ من اأعستوة الأسلو وة فيلاحظ الدارس ف 


١ (‏ ) عرق شیرازی رسال فة ص ج 
) +( المرجع السابق ص طہ 

(۳ )لر جع الاق س ۾ 

٤(‏ ) ا لمر جم الاق ص م 

(٥)‏ المرجع السابق صد 

)٩(‏ لمر جع السابق صح 

(۷) المرجح الاق ص ط 


سس 9 و س 


هذه الرساثل اسنات البديميه وخاصة الحم كا يلاحظ الاستشاد بالشر 
ویک هنا أن نورد مثالا مذه الرسائل قول صاب : « کدوی سررا که 
سيا فة هزار ار روست بتمنالی يو ند أن زهره چيئان سن سما از خس 
وحاشاك ریاحین دوکر برداخته گامی بتحریك نیم بیطاقتی از مژاعد' 
چمل صفات زلف نرکیں ل طراز گلشن سخندائی خلاق المائی گ لدت 
زوت ودماغ تر بوت مید هد وگاهی ترائ ان دوبیت عبرت امير نفس 
الامر ی کامیاب ناء | کاھی مر قاسم گاهی افسوف آسکین بردل حسرت 
گزن میشواند : شەر . 
ن رگی شملا بود هر مار 

آ ی چ ا 

چشم بقانسٽت که کش دون دولی 


با سرجوب آور ده از ل و 
وبقول غاہوری فی رساله « کازار خلیل » 


زار را بسبحه پیو فدست که کسیخداش برگٹایش کیان بخنده 
و کزرا بامان فه سریست ک4 صداءش صندل چاره ار بیشانی زندواز صدمه' 
نوحیدش دو دریکی کر ته وبملاقة' جریدش خودی ورول آديخته 
کوشی حی شنوزبان حق گویں چشمی حق بین دلی حی جوی خاطر عرفان 
سین" معرفت خیز تار کی آسان ساس‌جبمه” سجده رز : 


١ (‏ ) صاب آبریزی : رمالة در طالب ردان ص پم ( ص ۷۰م حراشی 
اطوط ٩٠ب‏ بالسكتبة الركريه لجامعة طپران) 


س ق س 


در ع ادت گنان وددن 


دن 


حق او طرز حی ارستي 
در داش ان وان میگ ل 


هيچ جز ی در کی گنجد() 


وقول فى رسالة « خوان خليل » 
ای ا و ت وا کل 
گر ذکر جیاست وکر قدر جلیل 
ا اف اراب د 
انداخته وان از سخن وان خلیل 
شکر موبوست جایلی که حضرت ابراهیم خلیل بی از بیشکا ران 
خوان خات اوست چه اندازه" شرح وبیان مدت #ودی که حضرٽت 
مصطی درا دای نای او مجر اعتراف موده چه پارای کم کم وزبان 
اول انکه از آل اطہار واصحاب اخیار خصوصا بہار رباضی ولایت على 
مرتضی که کلام ممجز نظامش حت خااتی وفوق کلام اوقت(" ) » . 
ویقول فی رسال « خطیه" نورس » : 
« هندیان نه شيره" مجتمع رورس میگونید وفارسیان اگر ورس 
ال فضل و کااش دانند بجاست وبان مغی که ان شاهد لی عیب از 


پرده" غوب بجو لوه كاه ظمور اوسیده خوا EH‏ م رواست ٠‏ 


( ۱ ) ظررری ترشیزی رسال گلرار خليل ( ورقة ٠٤٠١‏ مخطوط ٠٤٣۷‏ 
باللكتنة المر كر به لجامعة طهران ) 
(۲ )ظہوری ترشزی رسال غوران ايل و ورقة پم #خطوط ۱٤٣۷‏ » 


n ¥ — 


قیے اس مسمی از این اسم گر 
فضای دیدن بصفعاتش گلشن 
سواد خواندن بيا خش روشن هر ماه مین ور سطر ی و 
لفظ دا کش بارش مەی بيش بابل فصا ٿث و کت رر 


وتقررر(') 
رسالة کازار قدس سن فیضی کاشالی : 


وردت هذه الرسالة فى أو ل دوان مسن فيض وهى قم الشمر إلى 
شعر حقی وشہر باطل م تتناول بالشر ح معتی ۶ شمر حقی » فو E‏ 
عن المشق السكامل ولا كان محسن فيض صوفى الشرب فقد نحدث عن 
أدوات التمبير فى المشنى الإمى التى هى فى نظره عبارة عن « رخ » زاف » 
خط ؛ خال ٤‏ چشم » ارو » دهان » شراب » ساقی » خربات » خرابای » بت» 
لار فر امان ور سال » وغير ذالك وقد شرح معنی کل مصطلح من 
هذه المصطاحات وكان يستشهد أحيانا فى شرحه بالآيات القرآنية وبمد 
الانتهاء من هذه القدمة يبدا إر سالته گازار قدس ومسكن القول بأن هذه 
الرسالة تدخل ضمن الرسائل الصةوية والعرفانية وموضوعما لا ينيا فى هذا 
جال وإغا نذ كر بمض الملاحظات على أساوبما ولمل من أم هذه اللاحظات 
آپا شا ر كتا فق سانا الد اة رسال الشمراء الدر ية من يت طريقة الضياغة 
والاسةشماد بالشءر الفارسى وإدراج الاصطلاحات والةعبيرات المربية فى 
الرسالة وكذلك الاسقشماد بالآيات الترانية والأحاديث النبوية والأقوال 


-- 


(۱( ظہوری ترشزی رسالة خطبه ‏ نورس « وررقة ۲۸۲ ۰ خطوط ۱٤٣۲۷‏ 
بادكنبة ار كزبة »> 


9 س 


العربية الأثورة بصو رة تدل على سمة الثقافة العر بية لدىاأؤاف ونم رض نموذجا 


من هذه الرسالة حيث بقول مسن فيض 


« وبداا که شعر را بردد معنی اخلاق میکنند بی کلام موزون مقف 
خواه حت باشد وخواه باطل گنن وځواندن وشنیدن آن اطاعت باشد 
يامەصیٽ و ار مەی است حدبث نبوى : « إن من الشءر لك ١ء‏ بعنى 
بض الكلام القنی » » وحدیث : « إن لله نوز حت عرشه ومفاتيحما فى 
ألسنة الشعراء 4 » وحديت أل ان سرور ملام الله عایہم : « من قال 
فيا بيت شەر بی اه له بيا فى أبنة » وما قال فينا قبل شرا حت إو 
ر القدس » + وحديث : « ا لاا به من الشعر فلا بأ س به فی جواب 
من سأل عن إنشاء الشمر فى أناء طواف الكمبة » » وحديت : « تملموا 
وع لوا أولاد؟ شمر العبدى فإنه على دن ال ¢ ولیت : 9 وو من قال 
الشعر آدم عليه السلام يمنى مرثيثه همابيل ( ع ) بالوزن والفافية » . وجناب 
مقدس أمه مەصومین صلوات الله علیمم کلام موزون مقن در مناجات 
و e‏ ومواعظ ومرالی وغیر آن مکرر میخوانده وی گغته اند چتانکه 
ور کب مره مد وز است وذوان عضرت امو الؤنين 
مشپور ارت » 

0 بستعاوم الدارس لنصوص هذا اسم مر ن الشر مدید الخمالص الى 
توترت بصغة عامة فى هذه النصوص وأهما إستفادة المكتاب بااشمر استفادة 
كبيرة سواء عن طرق إر اد الشواهد الشمرية من نظم لكاتب أو من نفام 
شعراء آخرن أو عن طريق|سةخدام فنون الشعر مثل نس اليال والإعنات 


( ) سن فی ماف رسال ګارار دس یے إ ) 


n o = 


وازوم مالا ازم وغير ذلك ومن ار ز خصائص هذا الفسم كثرةالإصطلاحات 
المستيحدثة سواء المربية أو الفارسية والصفات الأركبة فى الافقين وإراد 
الات الفرآنية أو الأحاديث النبوبة أو الأقوال المأثورة أو الاصطلاحات 
الصوفية سواء العر ية أو الفارسية واستخدام اللكاءات اس ےید اما ام مثل 
N)‏ عن مسال مهنو رة ,کاٹ ادل عل ماف حسية ۰ 


ۋەن م صا ص ھا الاس أ استخدام السات البديمية وە٨ن‏ 


أهما السجم و كثرة اتر ادفات . 


وعكن لادارس ملاحظة أن فر هذا اقم لا حاو من الصعوبة بسب 
محاولة الإطالة وال#حسين ما أدى إلى امشو الزائد الضيم المعنى وإن كان 
الأساوب يبدو سرلا أحيانا فذلك كان يفرضه موضوع الت . 


نظر؟ لان معظم من كةبوا كتبا فى تاريخ الأدب فى العصر الصفوى 
- إن م یکن کہم -كانوا شعرا, أو على الأقل كانت عندم القدرة على 
اظم الشعر فول حفات کتبمم باات کف من الشعر مةروة ف ص« ات 
کم ومن ٤‏ جاءٿث 28 erk‏ ألغثر ية فريبة الشبه بک#ابات الةسم الأول 
الى أ نها شەر ُء اأعصر اأصغو ی کا کاانت خصاص ال کيا ب مط ۳ (al‏ 
للخصاص الكتابة فى الفسم الأول وإن كانت تزيد عنما فى حوها حو 
السہولة والدلاسة مع الاحتفاظ بفنية الكاتب فی | ستخدام السات البديعية 
والبلاغية دون مأاعزث أو مش من الكاتب أو القارىء ونمدم فا ى 
مادج هن ا ې هؤلاء الكةاب من أ خوا الاٴدب 

) م 4 س الفورين ) 


ست ١‏ اق — 
١‏ - موذج من کاب ننه" سامی لام میرزا ابن اماعیل المتوی : 


سکن که یی او خصارص | سا وٹ مثهراو وشعر که ییاز نات 


روا لاست نش او . 


سن د با چ سه دیور أن عشقستث 
سکن اسو بأوه اسان عسشوست 
خرد راکارو باری جر سڪن الست 


جپ انرا یادگاری جر سن اھت 


شعر کو هرگر انمایه" کان وجوداست بلسکه اختر باند پاب سپېرمتصود 


ما شمرا برگزیده' درگاه می اندوذات ایشان مہبط انوار نامینام : 


ب سی دت مف کا 
س شەر | وپش ابا 
ا ګرچه فرقه' ازا بشان بنا ,ر مدح وذم لثیمان خلعت وشقاوت در 
امه حاف « والشمراء بم الماوون « پوشیده اند ودر بادیه ضلالت «أل 
معرفت از اقداح راح « إلا الذين آمنوا وعماوا الصالات » ساغرناب 
قةت وشيده وش انیده وابواب تاين د کر D‏ وذ کروا اله کر « 
ر روی ال وأمان ایشان گثاده اس 2 ك 


ویلاظ الدارس لاص اه إسنشهد عل کاا مه بااشعر تاوة وبالآیات 


القّر ا تاره ا ی 3 وأزه يغافش دو صو al‏ بأساو ب على منطقی . 


mea 


(١ )‏ سام مارزا ان اماعيل الصفوې تفه“ ساي ص ٣‏ 


سس | ا مس 
س عوذج من کناب عرفات ءاشفین تی ادن اوحدی بایالی : 


« ,ر صفایج اجله ببراهین وادله علا و نلا که ججج قاطمه ساطمه است 
مکرر معزز شده مسطور ومذ کور است که عالم صدف کوهر آ دم است 
وآدم صدف کوهر مالم چنانکه صدف کوهر عا سخاست وشن کوهر 
صدف آدم پس هر گوهری در عا سخن چون صدف وهر صدف از ع 
سن چون کر هری باشد « إن لله کدوزافی عت عرشه أمسكما على الأنبياء 
وأجراها على أاسنة الشعراء » » ماحصل كلام دران مرام اكه جميع اشيا 


از سکن ېر در پات سن طاهر شله باز بسن راجم خواهند در «. 


ویلاحظ الدارس ندرج المما نى باسادتی منطفی فى هذا النص 3 يلاح 
كثرة اللمترادفات السجوعة واستشماد الكاتب بالأعاديث وقد ورد فى 
السكتاب بطبيمة الخال إستشمادات بالشعر . 


س کول صر ٹر کاب جا مغیدی ید مغك مس فی باد : 
وذچ من امم مني وف بافق 


« بنا برب فقير قليل البضاعه* عد الاسعطاعه پرخود جزم موده 
بود که در مقام حر ر آحوال آن طایفه جلیل الرتبته در نیاید ومطال* 
أوصاف ایشان را بان کاب افادت اياب وشار کثب حواله نايد . 
عزبزی‌از ان اراده اطلاع‌یافته زبان‌سرزنش کشاده گفت که‌ای نادان دون 
همت هرچند که بزرگان فرموده اند که هیچ عاقل خزف رادر برا ر در 


مکنون شېد وقد مغشوش در جاب طلای ام عیار آذ رد و اوجود 


١ (‏ ) تقى الدين أوحدى بااى : عرفات عاشقين : المقدمة 


— g0 


غور گنج زر عراف عقل درام ناسره برفسگیرد » باری به اطف ای 
وائی وده و به فیفى فصل امشناهی اتد واری داشیه طا ر مٿ در 
هوای ادای ان کارت به پرواز در ا ساك سین را ار E‏ 
انقصال مده که از ر گان گفته اند : 

فیطی دوحج القدس ار باز ملد فرما رد 


دگ ان م بکنقد چە مسیعا می کر و 


: نموذج من تذكرة میخا نه للا عبد النبی فخر الزمانی‎ = ٤ 

« از است داد اختر بلند ومماونت طاام ارجند درست" مان وعشرین 
وااف در بده طبه ٿينه وسعادٿت ملازمٽ ذواب مس#طاب عالى حضرت 
سکندر ش وکت تن قدرت دارا مزلت کیوان رفعت مشتری سمادت 
ر ام صولت ر 1 هر وٿ عطار د فطنت ناهد پەت آفتاب طلعت رجاس 
سمادت فلك وقار گردون اقتدار خورشید اشار فریدون فرجمشید شان 
شم دودمان ام إیفم‌بران : 

معدن ٣‏ ەروت آبروی ګر سود 


یاد گار خواجه' هردو سواسر دار خان 


r ¬.‏ . هھ TT‏ 
مستسعد اردید چون در جر که" باط بوسان أن مةل قدرسی در امد 
خرد خرده دان در اس او عطالمه مال أحوال صاحب اس وجاسیان 
مشغول گت هاور سر ی از ڪور" تین اطوار خداو فل 2 ر نجام 


۲ 
فر سا ا : ٠‏ 


) ۱ ( رد مید مسشرق بانفقی جامح مقیدی ۱۱71 
) ۲ ( مل ع3 انى فر الإا نی قذكرة ميا نه م ٤‏ 


و س 


٥‏ وقد سایرت تذکرة روضة السلاطين لفخرى هروى الى ألثم 
بین ساتی ٩٩۲ ٩٥۸‏ الإطار العام لاساو ب الدذا كر فى هذا العصر فر 
تشذ عنما فتات فيم كل خصائص أسلو ب ثرفی هذا القسم ونورد مثما 
هذا الغال قول فخری هروی : « بر ضمير مثیر غز لدرایان بوسان معالی 
وسشن آرایان جہان نسکته دای محض اند که سیب حریر ان سطور تمر 
ویاعث ابن حفه" تفران باشد که ر وزی اپن فقیر ې بضاعت وحټپر بی 
استطاعت فخری بن غد امیر المرومی در مجاس عالی واهالی اعظم وجمجاہ 
وسکندر وقار دار احشے وغیرت سلاطین (e‏ وخورشید جانتاب سرا 
افرازی ابو الفعح شاه حسین غازی خلد الله ملدکه نشسته کوش هوش را 
بجواهر الفاظ بذ رش فرين داشم واطافت مہ انی لی نظیر شش را نجام 


خیال صةجحه' خاطر می کاش : فظم : 


آن تحر بوكر أنه 0 5 هر وسکاند 


آن سرور زمانه آن قبل“ قال ° 


۹ مس وکنا أن ضیف ف ھا اکان كاب مار و طااب ن 
میرزا بيك فندرسگی & بعذوان D‏ تاریخ ا الا( ف شرح أحوال وترجچة 
زندگانی شاه ساطان حسین صفوی » باعتبار أن الفندرسیی کان شاعرا 
أديباً بالإضافة إلى كو نه مؤرخا فى هذا السكقاب أولاء ولأن هذا اكناب 
لم يشذ عن خصاص الأضلوب فى هذا القدم من‌الثثر انيا » بقول فندرسكى : 
« خواست که بشحریر آل ( کاب ) پردا زد وکوش شنوندگان آن را 
بحرین جواهر اا سازد أینمعنی پرسا کان اطراف وقاطعان | کناف 


١ (‏ ) څری هروی : ثذ كرة روضه ااسلاطين ص ۲ 


س 


عالم كالمشاهد والحسو د وکه هچنا که مامی این ساسله عليه صغیه 
ملوره از تمامی ملوك جمان وفرمانروان روم وفرنگت وهةد وتوران 
پاسب وساب وط ما کت واساط براءور ساطنت ونفاذ فرمان درا فواع 
سوانح امور پاد شاهی واقتدار براجرای هرګونه فرمان وأوامر شاهاشاهی 


تفرد وامتهاز مام ا «. 


القسم المالث : 


ويتناول ذا الس م ال كةب القار ية الى کیت فى ءمرر الدولة 
اأص وة والرسال الديوانية الق صد رت ف هذا المصر من چا زنب حکام 
الدوة الصنوية وأمراثما ووزراثما فى شكل أوامر وقرارات وتوجات 
ورساثل إلى حكام اادول الجاورة أو حكام الأقاليم فى هذه الدولة ء هذا 
بالإضافة إلى الكةب المؤلغة باللغة المربية . 


وبلاحظ الدارس أن كةب القار خ اارسمية والمم#برة قد احقفظت مات 
الذثر فى هذا المصر حيث جاءت عباراما متتكافة وجلالما طويلة مسبوكة 
المبارات مزينة الأفاظ واتكنما مع ذلك ) تسكن خالية من جاذبية اكلام 
والف كات الأدبية حتى غلبت الصبفة الأدبية فىأساو مما على الندكات التار ية 
کا جد الدارس ألا قد ملت شد كبير من الاسقشمادات الشعرية ولعل 
م أمردتى أمثلة هذا الأسلوب من الذمر كاب « نةاوة الآثار فى ذذ كر 


الأخبار » 7أليف ود ہن هدایٹ اه افو شه ای نغلیری نورد منه هڏا 


e 


) ۱ ) هیر أو طااب ن میرزا بيك فدر سک تار وة العام : مدهة 


امثال يقول المؤاف : « على إمام الأبرار وأب الأمة الأطپار مؤسس أساس 
الإسلام بالسيف ذى الفقار مدرس دروس « ساونى مادون المرش » يعلد 
کالبحر الزخار لکرم ب#سكريم « إنا وليك الله » اتشرف بقشريف 
من کٹ مولاه فذا علي مولاه » المقصدى مکار م السخاوة والصلات 
العصدق بخانمه فى الصاوة امير المؤمدين وإمام للمعفين خليفة الله فى الأرضين 
حجة الله على العالين مظمر المجائب ومظمر الراب ايت بى غالب أ والسنين 
والمصلى بقبلتين على بن أبى طالب : رباعى : 


شای که در مداه" عل بيست 
در نفس مساوی رسول مل تست 
از روك ی خايغه” مطای او ست 


فرآن وحدیث شاهدل ان دو ا 


کا بود الدارس أن هذا الكقان وإن كان قد كثب فى صدر الدولة 
الصغوية إا أنه ل فرق ف الأساوب بيه وين ما کوت فېله أو بعده حى 
مهاي عصر هذه الدولة دحق برهن على هدا الج اسوق فةرات من مقدماتٽ 


دض ال كةب لغار ية الى کټږٹ ف هلا العصر . 


2 يول حسن بيك روملو فی کٹا په D:‏ أحسن العواربخ € جل 
وباس و شکر ی قياس به حا 8 0 عر صا ماكو ٿ لوٽ 
سرای عزت وش وکٽ اوست بارگاه قسمت جبروٽ اشيمن جلاات 


ورفەٽ او بات : 


٣ ص‎ 


۳۹ھ س 


وهاب لی مقنتال وحهان دار رل 
ساطان E‏ زوال وخ داوند لإا ال 
آل مالکی ک4 ماکت أو ھستٹت ر دوام 


وان قادری که ودرت اوهست بر کال 


وزواهر جواهر صلوات عنبر سيم وغرر درر حياٽ عبېد شمهم به 
روضه" مقدس وهرةد موؤسس أمیر دیوان رسالت ؛ مسد شین ایوان جلالت 
سرو بستان « قم فأنذر » بابسال گاسقان « وربلک فکبر » حبوب اله 


أ القاس ندر شرل ا 4 


: » وبقول قاضی أحد غفاری فی کتابه « تاریخ نگارستان‎ - ٣ 
ووس از مطالمه" صحف مطوله گاه گاه خاطر از امفال‌این احوال‌غرایب‎ « 
مال ماحوظ میشود لاجرم چنان بخاطر فار ذره بیمقدار ساقط از درجه'‎ 
اعبار ومعرد آین اسم مدد الفقير أبن محمد احد اوصله الله إلى سمادت‎ 
ااسسرمد خطور یافت که این درر غرر از جه" سفان مبشر وان جواهر‎ 
أ بدار از معاون مؤلغات ارباب اخبار رچیده نثار بارگاه فلان سازد امیر‎ 


: ایت‎ O 


جوب جہان پر ر غرایب اد 
نقدسل تواریخ عجاوب کل 


الح چون در هر طرف حدرقه" لد آبین ؛ بیت : 


١إ حسن بيك ردملو : أحسن التواربخ : ص‎ )١( 


— OPV 


ای سوادت برد ایام خالل عنور ین 


غپرت فردوسی ورشلف گارسقان چين 


عراس ابکار که در شق (« وحور مقصورات ف ايام ) #ستور اند 
وازهر کوش اين روط" کا از دوشر گان D‏ حور عن کامثال 
الاؤلؤ الأكنو ن » منظور هر ا گار ستان موسوم 3 دد 


وقد استخدم نفس الأساو ب ف کقابه « سخ جہان آرا » وإذا طامنا 
إلى قرب نماية عصر الدولة الصفوية جد أن خصائص الثثر ظلت ابع حت 
هذا الوقت فى الكثب التار بخیة کا ری فی کقاب« تاریخ شاه عباس الی» 


« ,ر مراٽ خاطر مساحان جداول باریك بینی ورصد بندان فلاف ممنی 
افرینی که مصاقل انوار جایات شايسقه قبول اٹیل مختافه کردیده منتوش 
ومدطبم ميکر د ان دک چون مققضای انع ظام ساسله | فرینش افرا دکابنات از ذره 
ٹاخور شید دست احشياج در دامان ارتباط یکدیسکر مشید ومسشحک است 
رهان اینعال ومبین اينم قال اښ که چشمم‌ای صغیر رامیل توسل بہار 
عظیمه ورودهای رک راسو س وصول حيط پیوسٹه درکشایش 


بیةراری دارو Q‏ 


)۱ ) قاصی أحد غفاری : ارخ نگارستان : مقدمة 
(۲) میروا عمد ظاھر وحید : تار شاہ عباس انی :ص 


فزوبنی » فی تملیقه على کاب عام آرای عباسی « این کقاب بسیارخوش 
عءبارتوسلوس وبایغ است نه لفات وتصنعات وصاف وأماله را داردنه 
حشو وزوائد فوق الماده* کسالت انگز ظفر فامه شرف الاين على بزدى 
را ونه وصاف وساده تفریباً بازای كعب اعتاد الساطدة مد حسن خان را 
اولی حیف ک از اشعار وغیره خالی است بمنی سرتا سر کیاب الاما 
شذ وند ریکد س تومل کو ارلوت وصحرای عر بستان صاف وهوار است 
رگاه وگاه باغصان واشجار والہار واشعار وامثال محل نیت ولی سرمشق 


عبارات بایغ ساده است که گفته اندما تفممه المامه وترضاه اعلام . 


ورجح أن القزوينى اع#د فى حكه هذا على مقدمة الجزء الثائى من 
اكاب ا4س وما قاله اأؤاف عن کا به حوٹ قول DD:‏ بو وق ویاری 
حضرت باری عر سمه شرح وقایع اران وظمور دواٽ ان خاندان ولابٿٽ 
نشان وسطری از حالات اجداد کرام عالیقام حضرت اعلى شامی غلل الى 
را که شمر پاران ما( lk‏ ق صد وود وشش هری ا اسٽ در جلد 


اول ف عبارت اشيا زه واس#ء ارات متر سلا 1 


)۱( محمد بن عد الو هاب القروءى . مذ کرات ر بادواشۃ بای قرویی › : 
ص ٥ج ٦‏ 

قول : هذا التكثاب غذب العبارة ساسالا لوب وبليغ ليس فيه تسكف 
ولا صنعة الوصاف وأمثاله ولا حشو ولا زوائد كثيره تبحث غل الال كالى 
لكتاب ظفر نامه“ شرف الدن على بردى ولا الوصاف وخالية تقر يبام سوقية 
كدب اعد الساطنة جمد حسن خان والكن من أف أنما خالية من الاشمار 
وغير ذلك فى كل الكتاب الاماشذ وندر صافية متساوية مثل صحراء لوت 
أو صحراء ءرستان وليست علاة أحيانا بأغصان ولا أشجار ولا لجار ولا 
أمثال ولكنما قدوة العبارة البليغة السملةفقد قالوا ماتفممه العامة وترضاء ا لخاصة. 


— 9 


وده بانمام ا ٩‏ . م قول : « وقت کقابت بى أختيار برزبان 
قر حرمان بافقه وضروری فی ادع ست انداخه‌اند اسخه بنظم ور 
رد اځټه اید که مول طبع لغ نظ ران صاحب طبيءت ومستعدان على 
فطر ٹک دد 0 


ورغم ذلات فنا لا اة يع أن أذ ال صلی علافة حقيقة أن بعض 
كةب القاربخ قد جحت السمولة والسلاسة فى الأسلوب ولكتما ] 
تسقطيم التخاص من خصاأص الأساو ب فى فر هذا العصو ورغم أن هذه 
ال#صاس كانت مجافية فى أغاب الأحوال اطبيعة فن التاربخ إلا أن هذا عنم 
الؤرخين من الصياغة على ضولها على الأفل بعحجة أن ذلاك برضى الاصة كا 
تفممه المامة ومن الکقب القی دارت فى فاك عالم آرای عباسى كتاب 


ماس الغوار بخ عبد القادر بداوفى واب العوار بخ اوح بن عبد الاطیف 


ز ١‏ ) المرجع السابق : ص ج قول : لقد ممت بتوفيق اله عراسمه وعونة 
شرح وقائع اران وقيام دولة هذه الاسرة العريقة فى الو لاية وسودت سطورا 
عن الات الاجداد السكرام لخضرة الماك عالى امقام ظل اله للوك العام 
سن ٩٩٩‏ څره ٤‏ المجلد الأول ردون عبارات انشائية واستمارات مسارسله 
عن طرق اارموز القى لا كاف فا . 

(۳( الرجع u‏ :ص ¢ : قول : وفى وقت الدكقارة وردت عل لسان 
الةل اروم دون قصد ماهو غیر طروری فی فن القار بخ ښأءت نسخه بالنظم 
والثر وصارت مةب وله طبع اأرفةين أصحاب الذوق والاستعداذ والفطرة العالية. 


~~ 04٠ 


فزویی وهن أمثاة هذه الك#ب النترية ورد هذه الفةرات مغہا ¢ بقّول 
عرد القادر بدوائی ف کیا به « ماب القواريح € 


1 س 
بعك از جل 1 ونصٹ حذرت رسالٿث پناهی صلی اله علد واله 
وصڪبه صلوة مصونه عن القناهی موده می ابد که ع تار يخ در حد ذاٽت 
على انیت شرف وف اس اطأيف چ4 سرمایه' عبرت انات حبرت 
ومس ڈو جب جر به" اهل داش وبيش ات واصحاب قفص وسیر از زمان 
e‏ 8 0 م 
ادم | اين جزو ر مان که مادر آم درین ون قوالیف مدداره سا ځیه 
ومحلرات ماسو طه رداخته اد وفضیات نرا بدلایل وراهین ابات وده 
وبدین پاد لک ا که قراءات ومطالمه این عل سڊٽ همی از سسٽ 
دینان وارباب شك وشبېه که کوتاه بیان اند باعث احراف از جاده" 


قوم شریعت غرای دی صل اله عليه وآله وس « 


ويقول ر می بن عبد الاطيف قزدیی ف کیا به لب القواريح : 
« اما يمد آين مخةصر سٽ در بيان او ال حضرت مصطنی وأعه” هدى 
عليمم أفضل الصاوات وأشرف التحيات وتواريخ طبقات حكام وسلاطين 
که قبل ازا سلام وبمد از آنل لوای سلطدت برا فراشته اند ومر بلاد وعپاد 
استم لا بأفتټه در مالاك إ ران مقصدی أمر حکومث وايالت شده افد ود ۴ 
بی از |e‏ ووزرأای فامدار برسبیل طفل ار طرق اجال وامحار وجب 
فرمان واجب الاذعان نواب‌نامدار عالیحضرت مر سہر ساطت وکامرانی 
A‏ معدات وجما نبانی مظہر الطاف المی در درج سادات وپاد شای 


( ۱ ) عبد القادر بداو ی : منتخب التواریخ: ص ٣۲۲‏ 


04س 


مطلع انو ار دایت دودمان پیغمبری منوم آباد شجاعت خاندان 


د @. 


وإذا إنتةلنا إلى الرسائل الديوانية الى صدرت فى عمد الدولة الصفوية 
فلابد لا فى هذا الجال أن نشي إلى الحدمة العظيمة التى أداها الأستاذين 
د کټور عبد المسین وای ود کور د . ثابنیان فی حنظ ونحفیی کٹیر من 
هذه الرسائل التعلقة بهذا المصر فقد جم د کور نواتی عددا لا بأس به من 
الرسائل والوا التاريخية ونشر مما ثلائة مجلدات تناول الأول وثائق 
عصر الدويلاث الى سيقت قيام الدولة الصفوية وتناول الكانى الوثاش 
والراسلات الق كانت فى عد الشاه اماعيل وتناول الثالث الوثا 
والمراسلات القى كانت فى عد الاه طاسب مقدما ها تاريخ مخثمر عن 
كل فترة من هذه الفترات بالإضافة إلى حواشى ومذ كرات تفصبياية حواها 
هامش هذه الجلدات والأمل معقود على أن والى نشر بقية هذه الوثاأق 
واأراسلات حقى ہابة عصر هذه الدولة ٤‏ ما دکتور ثابٹیان فقد حاول أن 
قوم بدراسة عامة اروف هذه الرسائل كا قدم ملاحظات على الوثالق 
والرسائل الد وانية فى عصر الدولة الصغوية بترتيب تاريخ كقا ما » وترجم 
أمية هذه الدراسة کا بول د کور ذبیعح الله صفا فی تقد کاب « اساد 
وثامه های تار خی دوره" صغوة » اليف د کور ا بیان : « الاطلاع على 
الدقاتى الغو ية وقواءد الافة الفارسية من حيث إظمار البارة فى الوإنشاء 
والإب#كار والتجديد فى الذر لأن فى هذه الرسائل مالا واسها لقنوع 
ومين الأساوب فى بيان المعانى الختافة ما بجماما ضرورية للاطلاع على 


(۱() کي بن عبد الاطيف قروينى : لب التواريخ ٠‏ المقدمة , 


سس g۷‏ سح 


كيفية تطور الثمر الفارسى هذا بالإضافة إلى فائدما فى كشف التاق 
التارمخية وأصوها وأسبايا“ » . 


کا آنا تكشف كيرا من الأوض ام الإقصادية والإجتاعية 
والمسكرية؟ . وبوضح د كعور ثابتيان ظروف كابة الرسائل الد وانية 
فيقول : « كانت الرساثل تمبادل ف هذا المصر بين سار أمراء وسلاطين 
إران وملوك المانيين والماد وبقية رؤساء وملوك الطوالف الذين حكوا فى 
جوار وأطراف إران من أجل إ اد روابط الصداقة وإحكام حبل الودة 
والألفة آو مارح السائل والمشا كل الد ية والاح)عية والتجارية وغير ذلاک 
وكافت كهب أحيا كثيرة بالفارسية وأحهانا بالثر كيد" » . 


ومحدد المؤلف خصاص الأاوب فى هذه الرسائل بقوله : « فى أواثل 
القرن الماشر كانت الرسائل والسكاتبات الفارسية تمدرج إلى القطوبل 
والقةصيل والتصنيم والةكاف وقايلا قليلا إستخدمت المناوين الطولة 
والألقاب الطوبلة البعيدة والسجم والقافية وذكر الأمثال والأشمار المربية 
وإستخدام الكامات الصمبة أو الجل والسكامات المترادفة والإهمام براعاة 
النظير والجاملات الى لإ فائدة ها والتى تؤدى إلى الإطالة“ , 


وق لنا فى هذا الجال أن نورد نصا من الرسائل الدوانية فى أواثل 


١ (‏ ) دکټور تابتنان ؛ اساد نامه های وخی دوره صفوة : ص م 
)۲( دکةور ثا بتیان : اساد امه های قار یخی درره" صفورة : ص ¢ 
( ۳ ) المرجع السابق ص ۷ 

( ۽ ) المىجع السأبق ع ب 


—o ل‎ 


عصر الدولة لصفو ية واسوق عل سبیل امال رسال اشام | عيل الصفوى 
إلى شوبك خان رلوس طاغة الأوزبك : 


« سے الله الرحن الرحے الجد ل رب المالمين والصلاة والسلام على 
الرسول اهار وآله أجمين والماقبة للعقين وأذ کر فی التکعاب إمماعیل 
إنه کان صادق‌الوعد و کان ا آهل بالصلاة واا زکاة و کان عند ربه مرضيا» 
بعد از اهدای سلام اعلام اكه مضامین مکٿو ب شریف بشرف اطلاع 
ویغین رسید وچنانچه از آل طرف مصرح دلایل ارادث موروٹی موی 
بود از انانب رك سلاسل محبٿ ومودت قدیی کردد »> اما بأ وجود 
دا#سکه طریق ساوك وساوك طریقی آبای عظام عليه الدر جات والسلام فخام 
سنیه القامات این انب از راه وار نزد همکنان از اد انی واقامی ومطیم 
وعاصی کال اشتهار ومرنبه اعثبار يافته وکیفیت خصو صت واختصاص 
واخلاف این زمره اشراف باوصاف کر عه واخلاق عظیمه اسلاف درجه 
وضوح بذ ,رفته اسار از بعضی حقایی اخبار که همانا ار تقررر مسافران 
خوش امد يإ از مجاوران تفر ب جو مسموع شده باشد بديم وبعید وخلاف 
مققضای رای سدید مود « وإن كرا ايضاون بأهوامم إن ربك هو 
اعل بالمدین » . 


ویلاحظ د کور ثابقیان أن اسلوب كاه الرساثل فى هذا المد 
(عېد اماعیل ) رغم إشماله على الت ركیہات والاصطلاحات المربية الممبة 
0 الأخبار النبو وذو الآيات القر ية والصناعات اللمظية و الألةاب والمناو ان 


eyo ana 


(۱) ابتیان : اساد تامه‌های تار پخي دوره" صفوه : م مې 


سس f‏ 4ق س 


اللتبعة زيادة على كاف المباراث إلا أندا بجحب أن نؤخذ فى الإعتبار أن 
رسال هذا العمد تبدو سہلة إلى حدما وذلك لأن الرسائل تى تبت بعد 
ذلات قد سبةت هذء الرسال فى طريتى ال#كاف وال قيد وخاصة فى ذ كر 
الألقاب والمناوين الأطوة دون مراعاة القناسب فى حجم الرسالة وتسكرار 
الأغاظ والمعانى مم فارق سيط و كذلات إختيار الأشعار الضيفة وإستخدامما 
وسط عبارات الرسالة وجاما لكيل المنى وتأبيده أو على الأغاب لقزيين 
اكلام عا بعث على تعب القارىء وم اله » 


وهزه الملاحظة بدو منطفية وتعطليها طبيعة تطور الأسلوب الذثرى 
وبالإضافة إلى هذا »كن ملاحظة أن الموضوع الرئيسى لارسالة والمضامين 
السياسية أو المذهبية والاقعصادية التى محماما الرسالة قد إخقفت أو كادت 
حت وطاًة الاهمام الااف . 


ومن #اذج الرسائل الد وانية فى عمد طمماسب تلات القى أرساما الشاه 
إلى الساطان الةا نو نى والقى يبدأها بقوله : « بم الله الرحن الرحيم وله 
السكبرياء فى السموات والأرض وهو العزبز اكيم » : 
لہ اد قبل کل کلام 
بصفات ال لال وال كرام 
مدا وتاج تارك سخن اسثٹ 
صدر هر نامه نو و کن است 
خامه چون تاج امه آر اید 


درة الاج نام آن شايد 


“ata xare ra! 


م٣إ لجع السابق : ص‎ )١( 
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جد مصفا از شاه انقطاع وانما شایسته پاد شاه فلات بار ګاهیست که ل 
ظلایل رحت وساه" بلند باه عطوفت ومر هت رر سلاطین فلك کین 
وفرق‌ خواقین ممدات آ ین کسترانید وایشان را عصدوقه" حدیث « الاطان 
المادل قال الله فی الأرض » برگزبده جت اصلاح حال اجاح امای وآمال 
عوم PT‏ مطاع « قاستبةوا الخيرات » كو م حم لازم 
الاتباع « فاتتوا الله وأصاحوا ذات بيك » . 


إا ا إل وأ م 


فمو انم وهو الام 


مود شر چت رد هان 
میکند شکر ک ار 4 زان 
شکر فاش جو lhe‏ ی دکر ست 


باعث هد ونای وات 


ور دكتور ثابئيان أن الرساثل الد وانية فى عمد الشاء عباس. الأول 
« رغم مراعالما تلصاأص أساوب الرساثل الد وانية من أطناب ومجاملات 
ومتدمات مطوة وذكر النشبيب والاستشماد بالأشمار والأمثال المربية 
والنارسية والأحاديث النبوية والأيات القرآ نية وحةظ. الأداب والتةاليد 
الأخلاقية والاجناعية والدينية إلا أن مطامين وعبارات رسال هذا المد 


أمثازت على رساثل المصر الصغوى من ناحية صلابة اجلة وأند جام الكلام 


} ۱ | تبان :اساد ثامه هاي تار غي دوره صفو له : عه ٣۴‏ 


نھر و 


س 0 س 


ووضوح المطلب والضءون ويبدو فيا نے وإرادة لا خلل فما وبمال ذلات 
بأن الاه عباس استخدم كهابا من خيرة كتاب هذا :العصر مثل اعاد 
الدولة حام بك اردوبادی واسکددر بك آرکالی وغیرھا من الکتاب 
کا أن الرسائل التى تضنما عمد هذا اللاك كثيرة جدا وتحتاج إلى 
مدلدات ەا ٩‏ : 


ردا ا ا ا 
« بم الله اارحن الرحم تبارك الذی بیدہ اللات وھو على کل شیء قد ر 
الذی خا الوت واطیاۃ لیباوک ایک أحسن علا وهو الدزز الغفور» . 
عنوان امه نامداری دا رد مقعال وستايش مالف لاست که D‏ و 
الاك من تشاء ) وصف جلال قاهر یت او وطفرای صح کامکاری ٭+ی 
رای حضرت ذو العلال وسږأس قادر لا رالوت که « تازع اللات عن 
تشاء » نەت کال مخټاربت اوست وعققضای « خاق الإسان علم البيان » 
و ٤و‏ جب « کل من علا فان وق وه ربك ڏو الال وال کرام ¢« 
حيات ومحات هيع ایی ار شام ودا ضیف وو اندر قف فدرت 
واقتدار اوستث عظم ساط زه در رهانه : وٽ : 
که گرد سٽ وېرد خداست 
وافکه غير فز ارد E‏ 


ورى دكثور ثابتيان أن الرساثل الد وانية التى كعبت فى أواخر عمد 


م 


١ 1‏ | ال كتور ايان : إستاد امه های قار خی دوره" صو رة ص إد 
١ ۲]‏ المصدر تسه : ص ۹۸ 


- 04 س 


الدولة الصةوية ذد حافظطت على مات أسلوب النثر لارساثل الدوانية وإن 
كانت قد اهت بااضامين الأأخلاقية والصفات المعنوية" . ومن أمثلة 
هذه الرسال رسالة الشاه صنى إلى ملاك بولندا : « عيفرت والا منزلت 
أسيان رفت رم شجاءت غضنفر صلابت راقم لوای دوات وکاء۔ کاری 
شا ته سر ر ساطاٿ ونام داری عنو ان صڪيةء نصغت واجلال دیبا چ" 
جوع اهت وافبال رفعت خشی اورنگک حشمت وجما ابال زیات 
افزرای تخت شو کٹ وکامر انی اعفام سلاطین عدالت آبین فر گیه اءدل 
خواقین صاحب کین مسیحیه پادشاه جحاه ستاره سباه شمر یار آ تاب 


كلاه فرنسگىتانیان رتا @«. 


وهده الرسال جلد رة بال راسة سواه من ذأ حية ااضمون ا من زا ية 
الشاب ويكغينا ف هذا الجال أ ززا اشر i‏ اا هده الإشارة اسر هة ی 


لاض طرب ميزان إستيءاب هذه الرسالة . 


ومن الأمور ای ٿافُت نشار الړرارس لار ف لمر المغوى کرة 

الكةب الذر رذ إلى اكت بألاءة العر وة ولل من اعلام اأولمين بالمر هة ف 
هذا اأمعر اء ادن الماملى صدر الدين الشبرازى عي الرارق اللا٥یعی‏ 
ر اله الششتری › مد باقر اٰجاسی » مد باقرداماد » وغیرم کثیر فى هذا 
مر وھولاء الكتاب | يكوا بالضاف إل کتم الا رسة کتاا و 
كتا بين بالمر بية وإغا أاف معظمم كثيرا من الكةب بالاغة المربية وإذا 
الدارس إلى راجم الكةاب فی ھذا الممر ولا عد کہا كةب شا 
O EE‏ 

1 ۱ دوز ا تیان : إسناد أ مه هھای أريخي دوره" ص٤‏ و به Y4‏ 

[ ۲ ] المصدر السابق : عہ ٣٣۳١‏ 
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بألامة العر بية لذاك كن الول إن التأليف كان ظاهرة من ظواهر التجديد 
فى انبر فى هذا العمر طلى أن أساوب الكتاب العرلى ل يكن منسةا فى بط 
اسو 5 ب ر ا ت 
فبہاء الد العام كان أ كبر ثقافة عر بية فجاء أساو به غاية فى الرق والجودة 
حسب مف وم الأساوب فى عصر الدولة الصغوية فمو يول فى مقدمة كتابه 
الكككول : « وبعد فإلى لا فرغت من كتالى السمى بالخلاة الذى حوى 
من کل شىء أحسنه وأحلاه وهو كاب فى عنغوان الشباب قد لفقته ر اتةه 
وأنفقت فيه مارزقته وضمنته ما اشقپی الأنفس ولل الأعين من جواهر 
الشفسير وزواهر القأويل وعيون الأخبار وحاسن الأثار وبدائم حدكم 
يس#ضاء بنورها وجوام ع كام ببدورها ونفات قدرسية تمطر مشام الأررام 
وواردات أنسيه : کی دھے الأشباح لأبيات تشرب فى ی 
وحكايات شافة مزج بالنقوس لنفاستما ونفاس وعراس تشاكل الدرر 
المنثور وعقائل رسال تستعق أن كةب بالثور وجنات رر 
وما حثات مديدة سنت لاخاطر الفار حال فر اغ البالم ومفافشات عديدة 


سیم ا الطبم القأاصر يام الاشقغال م مح رتوب افق 7 سږی أيه ومد ام 
رشیق از راحم عليه . 


ومع هذا الدع الذى مده !| ورد فى كعابه الخلاة وجدنا أنه | يكتب 
من بنات أف کاره فى هذا السكتاب مايدل على قيءة أسأوبه ويسمم فى نقده 
شيزة بمالى فى الخلاة التأليف بين المواد التى حواها هذا الكتاب الذى 
تضمن كل ما قاله عنه الكاتب فی کقابه الکشكول فماعدا أنه ترجم كيرا 
و الفارسية إلى المربية بأساوبه ومع هذا فيمكن الدارس أن 
بشیر بالۃقدر إلى عاو ہا مزج الثقافتين العربية ومزج الأسلو بين 


~~ eA — 


الةارسى والمربى فى إيقاع متسق مسجم لا رکا که فيه فى معظم الأحيان 
ومن أمثلة ذلك قوله : « من قرأ كل صباح أربم مرات أعثق الله رقبته من 
الغار : الام ص بحت أش بدك واشك حل رشك وملا ةك و لك 
أبت أنت الله ل إله إلا أت وأن #دا عبدك ورسولات › انگشت دست 
راست ودسٹ جب رك بك فرو میکیرد ا وچ ست حر که باشدرده بار 


بگوید أصبحت ف جوار اله وده نار کو ياعلی اور ¢« 


وقد إقعنی مد باقرداماد آثار بہای عاملی فی اسلو به وادکن نظر؟ لان 
ثقافة عمد باقرداماد دون لقافة باء الدين فد وضح الفرق بين مستوى 
الأساوبين ومن أمثلة أسلوب مد باقرداماد قوله فى كقاب « الصراط 
الستقيم » . هذا مم ما آنا فيه من ترا الفتن وتزاحم الجن وإنقراض 
الأحباء وإنخناض الألباء على اترة من أولياء الملم وتغاهيمم واعترام من 
دهيماء الكر بة ودواهيم) فلقد أصبح قاب الفضل مثةوبا وأمسى عيش الاق 


مجو با فالله الله من زمان منينا به .عظم فيه البلاء وبرح اللغاء وضاقت 


1 


u 


الأرض و ەنەت ألساء 


ٹول زمان امہڈ )ا وه 
وم ذاك فان قلوب المشيرة من ةد لوه ونقوس اطا فة با اسك 
نوه ش در صاحب اأثنوى حیتٹ قال : 
جو اک اخو | ر ادلی که ورست 


2 سم در مقر چاه اولیتر ال سد ا 


1 ۱ [ اء الدین الماملى : الاة Ya:‏ 
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فالشاد حيرومة الامخاح طبةك والأمر على هذا المساق يمد من حزب 
من يدعى مساحة السماء بذرعه والمقشمر ذيله لاسماح بد hn‏ والزمان 
على هذا السياتق ملق فى <k‏ من ينبغى البروز إلى قتال القضاء رغه 
ودرعه ومرما استعفيت إلا المراجمة واتيت لہ الدافعه لألى لذت 
ور سکم معتصما حبل اد و#سديده وتذ كرت قول الشاعر : 

لن كان هذا الامع جرى صبابة 

على غير ليلى فو دمع مضي © 

فيلا حظ الدارس مثلا أن الكاتب فى عءبارة « الشاد حيرومة 

الإجاح » فى المثل الذى سقناه | كن موفقا بالقدر الكاف لرسم عبارة 


فما مزج O‏ الدر اة والةارسية ٠‏ 


وقد كان الفياسوف صدر الدن الشيرازى واحدا من كتاب الإرانيين 
ممن كبوا بااعربية وقد قات فى مؤلفاله المربية محقق كل خصائصس 
الأساوب فى عصر الدولة الصغوية ويكفى هذا أن ننقل هنا على سبيل المثال 
وصيةمن وصايا كا به المظاهر الإلمية حيث يقول : « إعلم أا انالك ال 
الله تعالى والراغب الى نيل ماسكوت ربه الأعلى أن عر المرفة لس له ساحل 
إلا أن اكل درجة بقدر غوصه ولاعكن اللوض والفوص اكل من كان 
قالغال السبية والبهيميه وفراول المكائد الشيطانية لأن أيهم رسخت 
الميثات الفاسقة والكامات الضلة وارتكت عى أفشدتمم فبقوا حيارى 


تاين فى نيه الجرالة وظاءات اليرة وقد حبطت أعاهم وافاکت ر ووم 


میمت سے 


١j‏ [ عمد بأفرداماد : الم راط التق : المقدمة 


و۵ 


فامم من نصيب « والذين آمنوا وكا نوا بعقون هم البشرى فى الياة الانيا 


۱ n ° 
و‎ 


ويہدو الکاتب کا يتل فى هذا النص غير م ر اعد الاة العربية 
حيث مد الدارس عددا من الأخطاء النعو ية والبلاغية فى أسطر قلياة مثل 
قوله : « من كان مباشرا الأعال السبمية والبيدية ومزاول اكاد 
الشيطانية « وكان أولى به أن يقول ومزاول لله كاد الشيطانية و كذاك 
لبسه فى استخدام حروف الجر مثل قوله « الراغب الى نيل » وکان من 
الأففل أن شرل 2ء الان يل رلك غا ل عل ف فر 


بالاسالیت ا وا 


وقد كان كتاب عار الأ نوار لحمد باقر مجاس علامة مضيثة من علامات 
النثر بالاغة العربية فى معر الدولة الصةوية» ونورد هنا مثالا من ذا 
اشر شرل طن 2و د وة ت أن ل القرآن لا بنى أحلام المباد 
باسةنباطه على التمين ولاحيط به إلا من انقخبه الله لذاك من أمة الاين نزل 
فی بینہم الروح الأمین فترکت ما ضمت زمانا من عری فيه مم كوه 
كاسدا فى عصرنا فاخترت الفحص عن أخبار الأمة الطاهرين الأبرار سلام 
الله علوم وأخذت ف البحث عنما وأعطيت الذظر فما حته وأوفيت التدرب 
فما حظلة ولعمرى لقد وجدما سففية بجاة مشحو نة بزخار المادات وألفيةبا 
فاكا مزينا بالنيران المنجية عن ظلم الجہالات ورأيت سباما لا حة وطرقما 


وأضحة 9 


1 | [ صدر الدن الشيرازى : المظاهر الالهية : ص وه 
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وبتجلى فى هذا النص رغم صذره أساو ب تة-كير المالم الشيمى . 


الةم الر ا 


ويتناول هذا الةم المؤلفات التى كعبت حول الوضوءات الديدية 


والمذهبية والرساثل الاخوانية التى كعبت فى عصر الدولة الصغوية . 


وقد إتسم هذا القسم بسلاسة الاسلو ب وسمولته رغم السجم والترادفات 
السكررة ولا جد الدارس فىنمم صموبة ولا عسرا ومن أمثلة هذا النوع نورد 
هذا الص من کتاب «مفاتيح النجات » مد باقر بن تمد مؤمن' السبزوارى 
حيث بقول فى مقدمته : « چون درن اوان سمادت وامان رحمتٽ م 
می وتعمت تام نامتذاهی شامل حال کافہ عالیان وکامل أمای وآمال ءام 
آدمیان سا اهل امان وعرفان گشته هداوت وفرمان قرمای عباد وعارت 
ودارای بلاد فصل با استحتاق ووارٹ ازابای امجاد حواله بدرګاه لېر 
شپنشاه ام سړاه سید سلاطین چان سند خوافین دوران صاجتقران‌زمان 
مبط الطاف ربالی مورد فیوضات سبعالی مظمر فتوحات فی جم وفیقات 
لاریې کد سه کلستان مصبطاو ی نوباوه" بوستان مرتضوی غره" ناحید* 


وقول مېدی إلى ذر رای فى كقابه حرق القلوب : « ودرآن روز 


روزءعا شورا ود غل مصیبت کر بلاد داغ رھ ذا هاده که قبل ازو قوع 


) ا( مد ٻاقو سبزواری مقا احج اجات ألمدمة 
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ان مصیبت انبیاء وم‌رساین وملاکه مقربین را درغم واندوه‌افراختەوهر 
لوق از مخلوقات لواى تعزيه رافرا شمه » لقد طبق الأفاق شرقا ومفربا 
فلا تج | ثاره ولا دقعم » ,رر ستیسکه فرد کر فته است مصیبت کربلا 
آذاقی راچه ازمشرق وچه از مغرب وهمه عام ازآن ګرفته شد ند له دقیقه‌زابل 
ميشود ونه وما م دد « وامطر فی کل البلاد صواءتی وهیشت ها دع 
من الشرز عزع » واز جت آن مصیبت در هه بلاد صاعقه باریدوباد منبش 
آمده است منازل اهل الجور فی كل بلدة عار وأهل العدل فى مات بلقم 
« منز ای اهل حور آباداست ومنزهای اهل بیت حضرت رسالت وران 
وخرابست « آه لقد ضاةت الآفات وارتتتى القضاء ولوس لأهل ادن فى 
الأر ض موضم E9‏ 

وبةول محمد رفيع واعظ. زوين فى كتاب أبواب الجنان : « ان كاب , 
داسگڈاواین روضه” زهت افرا که برارائك کا تش قرش مرفوعه' نکات 
کسترده وازدرانچه عزف حینیر الةاظش حورافی معالی سرر آورده | کواب 
واباریق حروفش مرفوعه ازماء ممین حقانیت سرشار ورياض أساايب 
فقراتین از کو رتسام صدق وصفا بذ کر « جنات جریمن نما الانہاراست 
چون ابواب شاحاش بمداز مقدمة با؛واب جنٽ در عدد موافقت موده 
NEE‏ باب چنا اش ازباب تسمیه سیب باسم مسب ابواب ال جنانش خطاب 


. : ۲ 
خطاب وهنداا مأ سپ خواهد بود & 9 


و ول کان يد باقر ماس من أغزر کتاب عحمر الدر ل المفو ية مأدة 


a 


(۱) ممدی آبى ذر نراق : عرق القلوب : المجاس الثامن 
) ۲ ) مك رفع واءظ فز ونی : واب اجان : المعدمة 


~~ oof — 


مادة فقد أاف كثيرا من الكتب الذثرية باللفة الفارسية وقد دارت كار 
هذه الكةب إن م يكن كما حول المسائل الدينية والمذهبية فإلى جانب 
أهية هذه الكةب فى شرح تماليم اذهب الشيعى وشرح وجمة نظرم فى 
الال الى تخالف مذهب أهل السنة كا تفيدفى بيان مدى نملك علماء الشيهة 
عذهبمم فإنها تعثبر نقطة ارتكاز لدراسة تطور الأساوب القارسى فى تمبر 
بصدق عن خصائص أساوب النثر الشمبى فى عصر الدولة الصغوية بعد أن 


تبلورت هذه الاصائص خلال هذة العم . 


ری بەض الدارسين أن كةب محمد باقر مجلسى كن أن تعتإر من 
آثار الأدب الشعبى اسموانما وبساطما ولانما تم كل الناس وبقرؤها کل 
الناس ويقرؤها كل الناس ولامانم لديا من إعتبار هذه الأثار وبقية آثار 
هذا الم من قبل الأدب الشعبى فالدارس يستطيع أن عك بسمولة أسلوبها 
وبساطتما فى التعبير وطريقة عرض المساتل وقد صرح امجاسى فى مةدمة كل 
کاب کتبه بمذا فقال فى مقدمة کقا به رساله رجت : 


« ابن ذره بي قدار آوفيق يفت كه أخبار حفر أبة اطهار صاوات 

لله عاہہم أجمين راد ضمن بست پنج مجلا از كتاب عار الأنو ار جم 
وده وعوم طلبه علوم دينية از کټاب مزبور انتفاع عظے حاصل گردید 
ودرائنای أحاديث دو حلوث بغر قاءمر وسيد که 4 امل يت علوم 
السلام لظو 5 أ ن دوات عليه حار داده اڼدو باتفاق اين ساطت وهه 
بدوات قم مد صاواٽ اله عم أجەمين شيعیان را شارت فرموده اند 
بخاطر قاصر رسيده که رجمه اين دو حدیٹ شریف را بادوازده حدوٹت 
دیک که مشقەل 2 احور ال شر بف حەر ت خام الاوصيا وناو الأذكيا 


وشفیع روز جزا مخزن أسرار سيد الأنبيا اعنى صاحب الزمان وخليفة 


IT 
. >) الرحمن عليه دعلى آباله الصلاة والسلام بود باشد‎ 


ويقول فى مقدمة کمابه حفة الزائر : « واکٹر کتې که در زیارات 
مصطنی دده اسٽ بلفت عرب تاليف موده اند وا کار خاق را ازان 
بچره* کاملی نوست وبسیاری از زارات مظغون آ نست که از تالیغات علا 
رضوان الله عام است وزیارات منةوله بيار از اه" اطهار ايهم السلام 
بنظر ان قام ر رسیده بود که بأوجود ا بزیارات مولغ علا احتياج 
نېودخځواست که رساله" ثالیف نما بد که مةصور باشد رذ کر زیارات وادعیه 
وآدالی باسا نید معقبره از اع دن صرلوات الله عام أجهمین منقول کردیده 
است وفضایل وآداب هريك را بلغت فارسی رجمه ابد کنر شیم‌یان 
ان ديا را زن رساله وافيه ېره مند کردند واطلاع ر فضایل زیارات 


دوجس مز رد رغہات ایشان گر وو ۰Q‏ 


وقول ف مقدمة كةاب زاد اأيماد DD:‏ خواسے مې از اال سال 
وفضایل أیام ولیالی شر بف واعال انا که باسانید صحیحه وممیبره وارد 
شده است دران رساله اراد مام که عامه خاتی الله از برکت الما حروم 
نباشیر ۹ ¢ . 
وف مقدمة رسالته ف ذکر أيام السك والنڪس قال DP:‏ وا ا كەجەى 


ار خاص يان که در ج امور متا بعت پشوایان دن را لازم میدأندد 


| ۱ | مد باقر مجاسی : رساله رجهت :.المقدمة . 
] ۲ مد باقر مچاسی : تفه .الزاثر ص م 
]۳ [ غړرر باقر دجاسی : زأد الماد «ودوقة ‏ » 


س )ان ن ست 


بان رشااه دجوع ٤وذه‏ فپاشند باخثیارات ساعات جوم که #سب 


س » 
شرع مذموم اسات 


ويقول فى مقدمة | حدى رسائله فى الرد على أهل السنة:« ى از برادران 
جانی ودوستان روحائی روح الله تعالی روحه الماس نود که اعترافی 
بمغی از سنیان برشیعه" که ڈیا میکو ید که تقاعد حفضرت امير المؤمنين 
صلوات الله علیه از حرب خلغای ثلاثة برای تقیه بود بسبب اینکه انصار 
داشت ». 
ويقول فى مقدمة رسالته الاسكاح والزنا والسفاح : « غرض از ررر 
این رسالة وچزء] ست که جممی از برا دران امان ودوستان روحانی 
فقیر را تکلیف وش امو دند ار رار ا2ا صنيع عقود سکاح وانواع 
تعبیرات ان بر وجمیی که غایٹ احته اط که در جمیم امور مستعسن 


ومرغوب فيه اس » 


ويقول فى مقدمة کتابه عین الياة : « وا کثر طالبان هدایت باعتبار 
عدم انس بلەفت عرب از فواید ومنافع آما محرو مند ذا اين بى بضاءت 
را بخواطر فاطر رسید که وصیتی حضرت سید اارساین ( ص ) برکزیده' 
اصحاب وزیده" اتباع خود ابو ذر غفاری رضوان الله عليه را فرموده اند 


ر جهه ماج ومايل ار نکی عبارات وخسن اسثمارات کو يده بعہاراتٹ 


] مد باقر مجاسى : رسالة فىد كر أيام العدد « درقة 1 » 


1 
|۲ [ کر باقر مجاسی : رسالة ورقه 
[r]‏ مد باقر مجاسی : (سالة : :ور A1‏ 


ل0 س 


ر وه 4م ما مين آن ادا کم وا زيه محقاج ھە سیر و امین پاش د واشکال 

ان منجہر در عدم مم أت E)‏ ورو جه امار مثوجه حل أن شوم 
۰ ۶ 

زا كاف مومثان وغامه شيه‌يان را ازین ماده سہ ا لی وعالده ربانی هره" 


وفاضل ونصیب کامل :وده باش @ ۰ 


وبول فى مقدمة كا به حلية التقين : « وبجهه عوم تفع بث بإهل 
این دیار مضامین اخبار رادر اباس لفت فارسى قريب الفمم لوه درآو 
رده هذا باضیق مجال وکایرت اشغال رعایت حةوق اخوت اعانی را لازم 
دانسته واز مقغضای حدیث الدال على ایر کغاعله امیدوا رگردده اجابٽ 


مات»س شان ا @. 


وبقول فى مقدمة كتا به حق اليقين : « اما اكير خاقی باعتبار عدم 
اعتنا واهنام درا موردین باقات بضاءت باوفور اشفال باطله باعدم قابلیت 
ادراك از انها انتفاع بسیاری نمیا بند ۵ذ۱ ابن فتیر اراده مود که در 
اینرساله مختصر کافیه عمده انمطالب عاایه را پبیانم‌ای واضح قریب بافبام 
ارار نیا ». 

وإذا كانت كب هذا الفس حتاف إلى حد كبير فى أسلوبما عن 


الكت الذر ية الأخرى فمذا لا يبدو عجيب إذأنه مامن شك فى أن لكل 
مقام مقال فإذا كافت اللكقتب تقدم إلى اكام والأمراء فلابد أن :-كون 


1 ۱ | مد باقر مچاسی : دين الحاة ص ۳ 
[ ۲ ] عد باقر مجاسى : حلية المتقين : ص ۽ 
1 ۳ [ ګړل باقر مجاسي :ق البقين : مقيمة 


ملاة ,اسلوب رصین فم فيه کل تارف موب وکل ابكار مرعوب 
واكن إذا كان الغرض من كقابة كةابه هو تةربب أو شوح الساثلى العامة 
فلاید أن کون سمل الأسلوب , 


ومن السمات البارزة الأخرى هذا القن من الأدب الذى مخاطب الشءب 
| راد الأمثلة الشمبية فى المؤلفات فكتاب مالم آراى صةوى ومن أسف أنه 
سح مول اأؤان ف رد فی الكةابإشار ات تفيد عن اأؤلف إلا أنه قد وردت 
إشارات تكد أن مؤلنه عاش فى عصر الدوة الصفوية وأنة ألف هذا 
الكتاب سنة ۸۹١٠د‏ كا جاءفى مقدمته وهذا الكقاب بورد فى ناياه | كار 
من سين مثلا شعبيا رغم أنه ب#حدث عن تاريخ الدولة الصفوية وخاصة 
تاربخ الشاه إماعيل مؤسس الدولة نذ كر متا هذه الأمثلة : 


۰ : » ۱ ا‎ a 
اتش از ځانه دو و ° . وقوله : « ازدوست بك اشاره از‎ « 


u ۳ 


مأبه سر و @. وقوله DP:‏ امان دراعے ان اسفیت 
«ااصاف از جلي" مرد افیگی است() » . وقوله : « تمصب از دين 


است(') » . وقوله « دنیا اتقام خا نه است() » . وقوله؛ « ذره درپاش 


١ [‏ | کتاب عالم آرای موی : مجمول الؤاف : ص ٩‏ 
[ ۲ ] المرجع السابق : ص ٣۹٤‏ 

| ۳ ] المرجع السابق : ص 4م 

| + | الرجع السابق : ص مه 

1 0 [ المرجع لابق . م ٣ه‏ 

٠ [‏ ]لجح السابق : ص "٣٣‏ 


س 0 0 س 


آفتاب ود (ale‏ ¢ . وقول : « الصلح خر( » , وقوله : 9 فرار نفک 
اسٽ() » : وقوله DP:‏ ماربا اوس <ەتڭ شود() » 2 وقوه 
« الومدة وفا() » . وقوله : « هر فرازی شى دارد() » . وقوله : 


چ دوست که نشود(') @. 


وقد وجدنا كثيرا من الكةب الت ہے برواية القمص والمکايات 
ا ب سل بسيط وى قصص تتعاق فى معظمما بأحة الشيمة وكبار رجام 
وأعلام عمام وكلما دف إلى دعم وجمة نظر الشيعة فى كل ما يتماق 
بالسا#ل الدينية والذهبية ومن م هذه الكةب كيتاب دسثور الوزراء 
اساطان حسین واعظ استرابادى الذى عاش فى عصر عباس الأول وأدرك 
عہد عباس الثالى وكان تلميذ الشوخ اى عاملى وبعتبر هذا ااكتاب دليلا 
على حسن تر جمة الأيات القرآنية والأحاديث الد ينية بأسلوب سمل يفممه المامه 
بالإضافة إلى مارواه من سير وقصص واورد هنا مثالا منه فمو حین يعاق فی 
قصة ابن عيسى أحد الوزراء الذين كانوا يضرب بهم الثل فى القوة والشوكة 


يقول : « عاقل وخرد منذ آن است که برضف حال وبیچا رگی خود 


٠٠۴ مرجع ااسابق : ص‎ ]١[ 
ارجح السا بق :ص‎ [r] 

۳۸4 ارجم السابق : ص‎ ]٣[ 
N الجخ ااسابق :ص‎ [٤ 

[[ المرجع السا بق : ص ٣٤١‏ 
[] المرجع السابق : ص 44١‏ 
[۷] الہ جع اسا بق :ص 0۹ 


سد + ج سس 


| کا ووه به لای وتدارك ان ا مت پیکار کان رمند فال ا یال 
« یا اما الناس ضرب لک مشلا فاستموا له » ( ضفرب مثل فاستموا له) 
حقی سبدانه تهالی فرموده که ای مردمان مثل زده می‌شودا رای شا کوش 
بوندازيد آ لرا« إلى الدين تدهون من دون الله ان مخاقوا ذبابا ولو اجتمءوا 
له «آ الى که شیا ار غر دا کی وا نرنه که توا نند که € آ فر يفاد 


اک ج شو ندا واتغاق ران ¢ 0 ۰ 


ومن الأثار التى كن إضافما إلى هذ' القسم الرساثل الإخوانية الق 
كتبت فى عصر الدولة الصفوية ويلاحظ الدارس أن هذه الرساثل قد 
تفاوتت ف ا حسب استمداد الكاتب وذوقه وقرمحته ومیزان 
اطلاعاته العلمية والفاسغية فخ نجسي العانى ولوضيح مضاءين الرسالة ما حمل 
الدارس فی حيرة وبضطره إلى القفافى عن الرسائل الى تتناول مسال 
الياة اليومية من قبيل الشكوى من الرمان والصاثب والمشكلات 
الغفلفة والعزية > والبمد :وافعران > وجقاء الأحبة والأصدقاء) وغير 
ذلاث من الوضوعات الإسانية المامة ور كز البحث حول الرسال ذات 
القيمة والتى تعناول العالى الإنسانية الراقية والمضامين الأخلافية والمرفانية . 
وتألى رسال شيخ بہائی عاملى إلى صديتة میرزا ارادم شدای عل ران 
هذه الرسائل بقول بہالى : 


PD,‏ ياغا رپ عن عي لاعن مال 
الفرب إليك منتى امال 


١ (‏ ) ساطان حسین واعظ استرابادی : ډ سور الورراء ; ص ٣۵‏ 


س )| س 


واه ممصت باسوء الأحو ا 


قد ورت عيون قاوب الشقاقين لمات ألو ار الرقعة القدسية المبانى 
النظومة على كنوز القايق اللدنية التى لاتصل إلى غوامضما أ كار الأذمان 
الحتوية على رموز الأسر ار اللاهويشة الى هى فوق مدارك أبنا الزمان . 
جانا سخت کرچه ممما رفنت 
وین زمزمه رابذوق اران جنگست 
مخروش که مرغان چمن میدانند 
کین نة فاقوس کدام هکی ٩‏ 
وواضح أن ہہای فی هذه الرسالة ,زاوج بين الفثر العرى والأشمار 
الةارسية إمتداد الحاو اه مزج اللغتين والربطبين الأديين »وقد حاول فیا 
الكانب بيان أسرار أمو رالياة ودقاةما والإحاطة رموز العقل الإشسانى 
ول بعتبر هذا افيا وحده بل حاول التغاغل إلى جوااب ااروح والضسير 
لإستکشاف النةاط وم عاو يات الياة المادية والمعنوية الانسان لذلك كان 
لتر كير فى اارسالة على الى دون الأساوب مما جمل الأساوب يققمر على 
امزاوجة بين النثر المربى والثمر الفارسى . ) 
ومن اارسائل الد رة بقوقف ااباحت عندها رسالة مير مد بافرد اماو 


إل عبد االڈو شتری حیث بو فیما : عزیزه من جوابست که این ف 


(۱) د. ابتیان : اساد نامه های تاریخی واجتاعی دوره صفوه 


8 
} م ۴١‏ سس الصذوعين { 


س سے 


کان > رحم اله امرءا عرف قدره ول بتمد طوره» بهایت مرتبه بی 
حیا لوست که تفوس ممطله وهويات هيو لا ية در رار عقول مقدسه وجواهر 
قادسه بلاف وکر اف ودعوی فی معنی ر خیزد .این مقدار شموربا یدراست 
که سخن من فېمږدن هنراست نه من جدال کردن و بجوت نام ادن چە 
مین که ادراك مطااب دقيقة وبلوغ عراتب عالیه کارهر قاصر المد رکى 
وپیشه هر قليل البضاعتی بدت فلا محاولة بای درمقاماث عليه ازباب 


دقت طبع (') 


ديقضح من الرساله نه بالإضافة إلى الإستشماد بالإعاديث الدبوية 
والح المربية فقد تأثر السكاتب بالاساوب العرلى وقوامد تر كيب الجلة 
العر بية واسةخدام اكامات والاصطلاحات والت ركيبات المربية کا ت#ضح 
سمولة الالو ب رغم إستخدام الحسنات البدبمية . 


ومن افج رسال الإخوانية الأخرى الرسالة الى كتبها امير صدر 

الدين EY‏ شیرازی إلى اشم کاشانی رد فما على رسالغه النظومة ال 
فر بث پا ليه 4 يول : ملد اناما خداو فد گارا اوروز در مول جامعم 
رە منظو مه" مو سومه که بنظم الجواهر مز اسشت مشرف شدھ دچون 
از نمي وما علمناھ الشعر کلام باین عاجرڙ ار سوده در وسم نطق حود 
محال نظام ذل بده 6 ذ کر کد وباشد سه مدرض مرو چەن ۰ أا ر سبول 
ٹر گستاخی مونم اید وا مود حل روز دیکر مچفرموذند . ملا 
( ۱ ) د قابتیان : اناد نامه های تاربخی واجتاعی دوره صفویه 


ص ۰ 


س س 


ودر حسن إوسف وصورت داود وملا شايان وعل آدم وشڪاءٿث رم 
ومہابت حسن بيات وزباشی وفېم مير حیدر مما ودر واقع فمیر از 
ساطت ونبوت وحسن واخوات آن عارم وچون مبالفه" خدام در امور 
تمظمات وساوك لازم آن مشاهده میشود که بده" طالب علم حقم بو 
ریاست وشا شاعر که بابد در اس شریف مرا بربقی وحشی فباشد 
باو جود تمدد نيدوت کیه های رد رنگک لیف فرما یند که بر خیزید 
تا این نمد دیگرر اچب چق بیندا زم ان ارادت صوص نا وار 
کست حا که از مشاهده' آن مزینات بنوعی انوثیت برمن غالب شده که 
اکر یکاہ دیکر در منزل خوذ باشم برجولیت اصلی از آم هيات 
هات ». 


ويلاحظ الدارس أن أساوب هذه الرساثل فى معظمه مرسل مطلق › 
وإن قد إختلط فى بءض الرساثل بالصناعات الافظية » وما لاشاك فيه أن 
اسم الذى اهتممنا به من هذه الرساثل قد صيفت مضامينه ومندرجانه 
بالاستفادة من الفنون الأدبية والأفكار والميال الشعرى فظهر فما النثيل 
والنشبيه والإسثعارة والسجم والوازنة والقلميح بالآيات الفرآلية والشواهد 
الشعرية من الأبيات العربية والفارسية وذ كر الأحاديث والمجكايات 
والاً خبار المناسبة والأمقال الدائرة وغير ذلك من الفنون . 


خا 


وحن إذ نصل إلى خقام هذا البح نو كد أن الموضوع الذى تأواه 
أ كبر من أن تدرسه هذه الصفعحات القايلة ولعاغا فى هذا الب ث نمكون قد 
يسنا الباب أمام الدارسين لاقءرض لثل هذا الموضوع اذى ل د سابة فى 
وراسته الدراسة العلمية الصحيحة وإن كان لى أن أءبر بصدق فى اللامة عن 
الدراسة التى أقنما حول هذا الوضوع أقول إا دراسة مح أ كثر منما 
دراسة نقدية ومن م فإن الناج الق توصل إليما هذا البحث ناج ابداثية 
فی مذا ابر الذى م بطرق من قبل وى رغم ألما أحدث النعا ج 
حوله إلا 1 انت الأخيرة فيه فيس فا باة للاضافة والحذف والقمديل من 
جاب الدارسين ولملى أنا فى أضيف إليما أو أطرح متنا أو أعدل فيم 
إذا قت بدراسة مكة مذا الوضوع ولا بسمنى هنا إلا أن أءرض باخقصار 
النتاج التى توصل إليم) هذا البعث : 


١‏ س إن دارس الأدب فى «عر الدوة الصفوية لا يمه إلا أن فض 
کل ماقيل من آراء حول هذا الأدب سواء بالدح أو القدح لأا 
لاتعةمد على دراسة حقيقية ذا الأدب وإن كان هذا لاعاعه من 
الاستفادة من المصادر والراجم التى دت عن هذا الأدب عحذر 
وأن حمل إنقاج أا ا الف هو ار الأول الاد انى 


لدراسته بعد ايق من اسه 


س كانت ظاهرة هعرة الأدباء إلى بلاد المند من أم وأخطر الظواهر 
الا ا عية والاقوصادية وألغاية ف ھا أأمهمر و ان ا آقار ية 
ف الأدب أم#دث إلى مو ضوعاته وال وه وهذه اأظاهرة ع على 


س س 


يلاد لهند فى هذا المصر كا أن إ#ال دراسة هذه الظاهرة لا يوصل 
الباحث إلى نتا صمحيحة عن طبيمة الأدب الفارسى لا العصر 
الصغوى اذ لاك عدا إلى دراسة هذه الغلاهر ة فى البداية وحقى قبل 
دراسة ظاهرة الإلز ام فى الأدبحتى نقمكن من معرفة مدى إرتباطل 
هذه الظاهرة بتلك وأثرها عليه . 


۳~ إن الأدب ف عصر ألدولة الصو ية سواء فی وة إران لهند كان 
ا كار الأداب فى أى مصر من عصور الأدب الفارسى )لزا 
بألية الت ېر وما حوٹ ا r‏ الدارس شاعر؟ شد عن ھا 
الالزام bine‏ الواسم أ تقوقم منھر لا | يدور حوله من أ حداث 
وظروف وقد أدى هذا إلى غأبور الأدب ااذهى والأدب التمليبى 
حت الفرل کان اصية! بظروف البيئة فاختنى الغزل الصوفى أو كاد 
وظمر الغزل الواقعى وغزل الجر يات وغزل ارف واطرفيين وتطور 
الفزل الصوفى إلى الغرزل الجازى . 


8 کات ظاهرة تقبم الشمراء أن سبقوم ومعارضتمم لشعرم أو لشعر 
مدرم هن الظواهر الى تظفر صعب ۵ن الدراسة رغم ہا 
مزن الظواهر ا مه هن دوت أا أ من ار ظطاهرة رة الشعر اء 
لامد وإقامة المدعديات فعحسب بل إا كانت الجال الرس لاتفاعل 
بون الدع والديد بين التحديد والحافطة فى الموضوع والأساوب 
حيث کان الك اار دی لإختبار قدرة الشعراء على النظم الناضج 
بالاضافة إل کو ا عاماا ممما فی ماو ر اللاب وائتةاله من الصنم 


هرد الصنعة خدمة الضمون والمنى والموضوع ومن الفاف فى 


_-- 4 0 س 


الإلتزام عا لايازم إلا الإلنزام عا يازم المانى المعنوعة والمامين 


وا]وضوءعات الفنية 4 


ه س كان تمطور أسلوب الثثر يتمد أساسا على التةاعل بين الشعر والاثر 
فبالإضافة إلى الإتيان بأشعار فى التطاعاب النثزية بفرض الزينة 
والقطو ر كان الأدباء مهمون بإدخالل الفواعد الشعريةف‌النثر ومزج 
الحسناث البديمة التى رد فى التار من أجل خانى كهان رى 
جدید لايد على اسنات التةايدية من سجم وجناس وغير ذاك 
بل بستفيد أبضا من أساليت البلاغة فى الشر مثل نسح الليال 
وخاق المضامين والقابلات وبالبرهغة عل المسائل بأضدادها 

وما شا كل ذلك . 


> کان الأدب الشعيى مناه الواسع فى هذا المصبر واضا فى الثار 
عنه فى اأشعر وكانت الؤلفات حول المسائل الدينية والمذهبية 
وب ض ااسكةب التار ية الثى حوت أمثلة شعبية هى خير مثال هذا 
النوع من الأدب وإن كان فى إمكاننا أن نضيف إليما الأمثاة 
امرسلة فى الشعر . 


أولا : المراجم والمصادرالمر بية 8 


۱ - أن ققيبة 5 الشعر والشءراء ِ 2 أ جد ول شا کر بم دار 
المعارف سنة ۱۹٩٩‏ م 

¥ إن مغظرر اسان المرب ه طبع اروت س ۷4ھ س ٩م‏ 

٤‏ - حسين جيب المبرى : فى الأدب الإسلاى : فضولى البغدادى 
( القاهرة ۱۹٩٩‏ م 
: فارسيات وار کات ) القاهرة ۱41۸4 ۳ 

٠‏ - ز كى مد حسن . الفدون الإبرانية فى العمر الإسلاى . التاهرة 
نة ۰ ٣ ۱٩4‏ 


. عبد الله نعمه : فلا سفة الشيعة : يروت دار مسكقبة الحياة‎ - ٦ 
 . ا( الراجم والمصادر الفارسية‎ 


١‏ آژاد حسینی واسطی باکرایی : خرائة عامره طبم اشندسية ۷۱م 

۲ - آصنی هروی : دوان حقیقی هادی رقم کرما اشاهی . طبع ېران 
۲ هھ ۰ شش 

- أبو طالب فندرسى : تاريخ تحفه العام مخوط باللكتبة المىكزية 
لامهة طہران رقم ۳٤٣۵‏ . 


س ۷ س 

€ إحسان پارشاطر : شر فارںس در رسك شاه رح ؛ طبع ران فة 
4 ۸ھ . ش 

ق اح د گلچینی ا . شر آشوب ‌درشمرفارس‌شہران۹٤۱۳ه.‏ شش 

١‏ . جد تمد غفارى : جان آرا مخطوط بالكتبة لمر كرية لامعة طران 
: تاریخ نگارستان اطوط با دة اأركزية امعة طهران 
ارقم ٠۰۲۱‏ 

۷ ۔ اسکندر بی ماشی رکالی . عام آرای بای . طبع طېران سنة 
۳۴4ھ : حقیتی ابرج افشار : 

۸ “امیر شیر على خان ودی Ee‏ ایال طبع هجر بای سنة ٤۲١۱م‏ 

۹- أمين جد رازی : هفت أقايم . تصحيح جواد فاضلى : بم طهران : 

٠۰‏ ۔ أهلى شیرازی : دوان . تق امد ربانی . طبع طمران سنة 
4م .شش 

~٩‏ از الد ن وزی آبیوردی دوان: 2 غور ق مدرس رضوی 
طبع یران ۱٤۳۷‏ ھ . ش 

N N E OT 

۷ اھ چون معا ساب دوع در سەر رس٣‏ “مر FW.‏ 

۳ بابا فغالی شیرازی :دوان : غ أ جد ههل خواناری : طبع 
هران سنة ۰٤۱۴ھ‏ . شش 

6 ۔ اسای پار زی : سیاست واقوصاد عمر صفوی : طبم طہران 
سنه ۱۳٤۸‏ ھ۵ . شس 


سس الاق سے 


6 - اء الان رل عامل : جامم عہاںس طبع لاهور باهدد ء 
: مفتاح الفلاح . مخطوط خط تاج الدين حسن المسيلى 
الطوب سنه ۱۱۱۸ ۸ : ش 
وفسخه مخطوط بالمكتبة المر که ية لجاممة يران برقم 440۹ 


: الخلاه طبع مصر سنة ۱۳۱۷ ھ تصحیح ۶ دالز هری الغیراوی 
: أسرار البلاغه . بم مسر سنة ۳۱۷٣ھ‏ یحی مد الزهری 
الغمراوى : 
: الكشكول . طبع مر سن ۱۳۱۷ ھ یحی #د الزهری 
۶ 

: داوان شخ بہالى : طبع مسكتبة رجبی بطمران 

١‏ -- پر ور اتل خاناری : شەر وهر : طبع ران سنة ٠ ۵ ۱۳٤۵‏ شش 

۷ ند کرة اللاك ۰ سر مینورسک کبردج نة ۹4١‏ م كةب سنة 

۰ ۷ ه۸ = سنة ۱۹۵۹ م حول الؤلف : 

۹- تق الدین أوحدی بليالى : عرفات عاشقين ٠‏ مخطوط بكتبة ملى ملك 
ت رقم $°VA‏ : 

٩‏ - تق الدين مد السينى : خلاصة الأشمار مخطوط بمسكتبة ملى رقم 
VA‏ : 

° س ٿا پئيان 2١‏ اسذاد امه های تار ی واجتءاعی دوره صفویه : 
طبع هران سنة ۱۳٤۲۳‏ ھ ٠‏ شش 


۹ ۔ حافظ شیرازی : غزلیات طبع ماهران سنة ٠۳٠۰‏ ھ٠‏ ش 


OY —‏ س 


: دوان حافظ طبم القاهرة سن ۴۸۱ ۱ھ توح مصطنی مسق : 
¥ ~~ جسن روملو : اڪن الةوارخ ا عد ایی نوالی بم طمران 
سن ۱۳۴۹ ھ ۰ شش 


۳ = حسن عبد الرزافی ا . زواعر nA <k‏ وط با كةبة لر كزية 
اجا ممة ران رفم ۹ e‏ 

) ب حسین پبرزاده زاهدی : ساسلة السب صفوية ( رلینی ۱۳۴۳۳ هش‎ ٤ 

۵ ہ سین دوست سدبملی :ل ره حسینی ۰ طبع حدراهند سنه ۲۹۲ هھ 


\AY8 iw‏ م 


س سین کاظم زأده زاده لیات روح إراف طبر أن سنة ۱۱٤۲‏ ۸٠ش‏ 

۷ ہ حسین واعظ اتر بادی : دسشور الوزراء اماعیل واعظ. جوادی ٠نم‏ 
طہران سنة ۳٤٥‏ ھ ٠‏ ش 

۸ ۔ حسین واءظ کاشنی : روضة الشمداء ( هند ۱۴۳۰۳ ه ٠‏ ش 
: وار سیل طبع طہران سن ۹۳۴۳٩‏ ۾ ۰ ش 

“ خاقالی شیروالی : دیوان ۰ یی ضیاء الدین سجادی طبع طران 
سنة ۱۳۴۳۸ ھ ۰ شش 

خو شکو : سفینة خو شکو القت سد ۱۲۲۸ هو اسشت سن ۷٤۱۲م‏ 
فى أصفبان مخطوط بالسكتبة الر كرية لجامعة طهران عت 
رقم ۲٣۵۵‏ ۰ 

۹ - خو ندم‌یر : حبوب السیر فی أخبار أفر اد البشر ٤+‏ م۳ یبای سنة 
\AOVéA\TYT‏ م 


۲ ذبیح اللہ صةاء : تاريخ ديات إبران * هران ھ۰ ش۰ 


— 0¥ O0— 


۴۴ ۔ رضا زاده شفق : اریخ أدبیات إبران هران ۳۱۴م ۰ ش . 
٣4‏ رطا قلیخان هدايت : المصاء : تی مظاهر ممصا . عابم شہران 
سنة ۱۳٤٩۹‏ ۵ . شش 
@.- ړن الما بدن مؤگں : حول شەر فارس طپران Ah‏ ۴ ۵ھ شش 
۹ سام مرا . حفة سای طبع ران تة 4 ۸. ش تصحيح وحيد 
دسق گردی : 
۷ ۔ سجانی استرابای . اشمار مخوط بالكتبة ار ية أجامءة طہران 
ہہ سولکی شیرازی کليات شود ی یق ل على فروعی طبع طہران 
سنة ۱۳۹۰ ھ۵ : ش 
فی او آل وا شار ار نی یک یا فا ا 
۳۹ ہ سمید نوی : وال واسعار #ارمی سوج پال ۰ +م ران س 
۸ش . 
۰ سید على رضا تقوی : تذ کرة نوس در هندو با کستان طبع طہران. 
١‏ د سید د رطا دال جواد : تار أدبيات إران . طبم أصفان ية 
4ھ. ش . 
۴ - شبلى تەمان : شەر المحم . هران سنة ۱۳۴۳۷ هھ . ش , 
ية Aa (EY‏ ص ت 


لامعة طہران م YA‏ . 


: امظاهر الإلمية فى أسرار الملوم الكالية . حقيى سيد جلال 
الدین اشتیانی طبع مشمد سنة ۱۳۸۰ ھ . 
٥‏ طاآب آمل : دیوان . بحقیتی طاهر شہابی طبع طمران سنة ۸۱۳۴۹ ش 
٤٦‏ ۔ طرزی أفشار : ديوان تصڪيح مدن . طبع ران سنة ۱۳۳۸ ھ. ش. 
٤۷‏ - طپماسب الأول المغوى : مذ كرات طمماسب . طبع كاكتا 
سغة ۱١١١‏ م 
4۸4 - ظم‌وری قرشیزی : دیوان ۰ طبع حار المند سذة A10 (1AAY‏ 
: سه مقدمة تار ظلمورى . طم المند ستة ۱۸۸4 م 
: ساقي نامه ظوری طبع هند سنة ۱۸۸8 م 
€۹ عید السین زرین کوب : شعر ف دروغ شەر ك ةاي طم طہران 
سنة ۱۳۴٩‏ ھ۸ . ش 
۰ - عبد السین نوالی : شاه طاسب صفوی طبع ران سنة ۸٠۲۵۰‏ .ش 
۹ ۔ عبد اارحن جایی : دیوان کامل . طبع طمرانی سنة «۹۳٤۱‏ . ش 
حقیق هاشم ری | 
: سبحه جایی . عوط با[کتة لمر كزية عا معد طہران 
,رقم ۱8٩۷‏ . 
Ape e f 1‏ ۾ 
: فرهنگ رشیدی . اصح مد ےد اوی عباس . طبع( 
طمران سنة ۱۴۳۴۳۷ ھ. ش ٠‏ 


۴۳ ۔ عبد الفی موفروخ : نذكرة اشع راء طبم طېران سهت ۲۹۱۹ م . 


س ۷¥ س 


٤‏ .. عبد القادر بدوالی : منشخب اوأر يخ تصحيح مولوی جد عل 
صاحب اکتا ستة A1۸‏ 2 
عرفی شیرازی : دیوان . حفیتق غلام <سین جواهری 3 طبع طہران 
مطبعة علی ۰ 
۹ - علی ا کبر شابی : روابط ادى |رران وهند ۰ طبع طپران سنة 
۸ھ ۰ ش۰ 
۷ ۔ علیشیر نوی ( فای ) ء أمیر نظام الدین : دیوان . تحقیق ز کی الان 
ماو قرخ ٠‏ طبع ران سن ۱۳۴۲ ھ.ش ۰ 
۸ه - عليشير نوالى : حالس النةائس ( لطائف نامه ) ترجمة فغرى هرالى ٠‏ 
حقیق على أصةر حکت + طبع هران سند ٠۳۲۴‏ هءش ٠‏ 
۹ ۔ على فلیخان داغسقانی : تذكره" واله . اطوط عكتبة ملى ملك 
برقم ٤۳۰٤‏ ۰ 
 *‏ عل قق کره آی : غر لیات ٠‏ عقینی سیل 1 الاسم سر ی ۰ طبحم 
طہران ۱۳٤۹‏ ھ . ش . 
۹~ فخری هروى : روطة اللاطين تی ع . خبامپور . طبم تر ر 
سنة ۱۳٤۵‏ هھ ۰ شش 
۔ فیضی دکنی : دیوان . مخطوط بدار الكتب المصرية برقم ۷٤‏ أدب 
فارسی ٠‏ مھ طنی فاضل * 
۳ ۔ کایم کاشانی : دیوان ۰ محقیق حسین ,رتو بیضائی ۰ طبع طهران 
سنة ۱۳۴۳۹ ھ ش ۰ : 
_ اطغملى بيك شاماو : آتشکده . طبع هران سغة ۱۴۳۲۳۹ ۾ ۰ ش 


۷ س 


E E 


a WHE 

۹ س a‏ : دبوان . تحقیق سید . على شفیعی طبع طران 
سنة ۱۳۳۸ هھ . شش 

۷ س بارداماد : الصر اط الستقي . مخوط بالملكتبة الر كزية احامعة 
طہران برقم ٤۹٥۳‏ 


۸ س مد باقر ماس : حلية اين . طبع حجر | ران سن ۱۲۴۸ ۾ 
حى اليّين . طبع عبأادی سنه ۱۲۹۲ ھ 
حار الأنوار. باهام جواد الملو ى ول لآ خو ندی‌ طبع طہران. 
اأطبعة الأولى . 
رساهرجەت . مخطوط با" كتبة الم ركر ية اجامعة عأمران ,رقم 
AYY‏ 
رسالة فى الدود والقصاص . خوط بدار اللكثب المصرية 
برقم ¥ مجا ميم فارسی 
رسالة فی ذ کر أبام السمدو النعس مخطوظ بدار الكةقب 
رساك ف حدود والقصاص . حطوط بدار الكةب المصرية رم 
¥ ماموم فارسی 


ر سال ف ار د على اة مخطو ظط دار الكتب الصر وه ر قم 
۷ جامیع فارسی 


س ¥4 س 


رسا فی تماے الحساب ٠‏ خوط بدار الكتب المصرية برقم ۷ 
مجامیع فارسی . 
رسالة فی النسکاح والسفاح . عطوط بدار الكتب المصرية 
برقم ۲۷ مجامیم فارسی. مغاتیج الفيب. #طوط بدار السكةتب 
الأمرية برقم ٦‏ تصوف فارسى طاعت 
نة الزاتر . مخطوط بدار التكتب الصربة برقم ١‏ تصوف 
فارسی 
زاد الميماد . مخطوط بدار السكتب المصرية برقم ٦‏ تصوف 
قاری 
عين اطياة : طم حجر اران سنڏ ۱۲۹٤‏ ھ 

- گید باقرین عمد مؤمن سبز وار ى :مقاتييح انات مختاوط 
بامسكتبة لمر كزية لجامعة ران برقم 4۹٩۳‏ 

وة الان وار اى اطوط 

باأكتبة المر كزية لجامعة طمران برقم ٠٠٠١‏ 


۰ کید بن عېد الوهاب قزوینی : باود اشعیهای فزوینی . ی 
ارج أفشار . طبع لمران سنة ۱۳۶۱« . ش 

۹~ د تی بہار : سبك شنامی ج ۳ طبع هران سنة ۱۳۲۱ھ . ش 

۷ - مد حین تور زی برهان قاعم : 2 یل مین . طبحم لزان 
سنة ۲٤۱۳ھ‏ . شش 

۷۳ س مد حسین ر کن زاده : دانشمندان وسخن‌سرایان‌فارسی .طبع‌طران 
سنة ۰ ۱۳۵ ۵. شش 


ست ارچ لب 


چ۷ - گول رصا شی کا ور خيال درشەر فارسس ۰ طبحم طہران 
سن ۱۴۵۰ ھ . شش 
۷۵ د ر فيم واغط فز وین : أو اب انان . ءطو ط با كةب ةامر کر واا معة 


۷۹ - د طاهر نر آبادی : تقذ کره ابر آبادی , ا وحيد دستکر ی 
طبم طم‌ران سه ۱۳4۷ “ض. ۰ 

۷ س ړل طاهر و حي : قار شاه عباس ایی : مخطوط ,ال كتبة ار كزية 
اجامعة طران برقم ٠۳٠٤‏ 

۷۸ -- مد عارف شبرازی : اطائف ادیال . مخطوط ية مل ماك 

۷4 س کول على تبر وزی ) مدر سی ( 8 رانڌ الادب ٣‏ طبع سار ار سا 
هھ . شش 

۰ س محمد غياث الدين جلال الدبن بن شرف الد رن: غياث الاغات ع بع حجر 
اتد س ۲۴ ۱۹ مسنة û \ r‏ . 

۸۱ ل قاسم کاشالی (سروری) : فرهنگگ الرس . یی یل 
دبیر سياق طبع ران سنة ۱۳۴۳۸ ھ . ش 

۴ د فدرت الله کوپالوی : تل کره تناج الأفكار طبع عپای سند 
۱۴۴۳۹ م . ش 

۴۳ س د قل 8 ٠‏ دوان . حقیق دم رضا . طبسم طمران سنة 


*٭ھ. شش 


OA N =—‏ دة 


: ماظومة فا وقدر. م خأو ط با عة ال رکو ية زیا مهةطمران 
برقم EY‏ 
منظومة حام طالى مخطوط بالكتبة المركزية لعامعة 
طران برقم ۱٤١۷‏ 

٤‏ محمد کاظم واله اصفالى : تذ كرة واله . مخطوط بالكتبة لمر كزية 
أا مة طہران برقم Es‏ 

Ao‏ رل مید مس شوق قرز ویی : جامم مفدى . ى اچ أقثار طبع 
طمران سنة ۱۳٤١‏ ھ. ش 

مود ن هدایت الله افوشته ای نطنزى : تقاوة الآثار فى ذ كر 
الأخيار ا آخو شراق طبع طمران سنة ۳۵١٠١‏ هھ .ش 

۷ -- مسەود رجب ي : سازمان‌أداری کومت صفوی طبع ران 
سنة ۱۳۴۳۴ ھ. ش 

ww AA‏ مغر سین شھے : شر فارسی درهنفک وا کستان طبع طمر ان 
سة ۳E‏ ھ. شش 

۸ س مەينا ارد وبادی ة موعة تفوس وزیا . مخداوط با کثہة ار كزية 

۰ — ملکشاءه حسین ن ملكت غیاٹث الد ت : إحیاء الوك 1 طبع طمران 
نة ۴4٤‏ ه. ش 

س مهدی أف ذراراقی : عرق القلوب . مخطوط با كتبة ار كرية 


اجامعة ران رقم ٠۰۳۹‏ 


سسا کا ا س 


۴ -- مېدی درکضشان : زر کان وسخنسرایان هدان . طبع طهران سزه 
۴۱ ۸ . شس 
٩۳‏ مهرى عرب : أشمار . مخطوط بالسكتبة المر كزبة لجامعة طران 
برقم Yeo}‏ 
۴4 ~ صر اله فاسنی : رند کالی شاه عباس أول . طبم طہران سنة 
۴۳4 ھ.ش 
: چند مقاله تاریخی واد . طبع ران سنة ۱۳۲ ۾ . ش 
0 س نظام ادن أحد بن د مقے هروی : طبقات أ کیری . صي 
در هدایت حسین . طبع 3 سنة ۱۹۳ م 
س نظیری نیشانوری : دوان. غقیق مظاهر مصفا . طبع طهران سنة 


هھ 


۰ *٭. س 

۷ س نور الله حسین مرعشی تساری : احقاق الق وإزهاق الباطل . 
طبم طپران سنة ٣۳۷۹‏ ھ 

. س اور اه شوشتری : حالس الؤمنين م ۴ قوق أجد سید عېد منافی‎ ٩۸ 
a Yo طم طہران سف‎ 

س وعی خپوشالی ملظو مة E‏ . یح افر غا ي 


طبع طپران سنة ۱۳۴۸ ھ . ش 


۶ . 
۰ س هلال چفتانی : دوان . محقیق سیعد سی . عابم طېران سنة 
۷ ۵ .شش 


٠ وحشی :افق : دوان . طبع طمران . مطبعة على‎ ۱*١ 


سس O‏ س 
س ھی بن عبد اللطیف قز ویی : اب التوارخ. منطو ط بالكتبة 
خامعة طران رقم OFA‏ 


ا ید الله شکری : تحقیق کاب عام آرای صغوی . مجپول المؤلف . 


عابم ران سنة ٠۳۵۰‏ ھ . ش 


a 
: الا : المصادر الأوروسة‎ 
1. Browne: A Literarry History of persia vol. H, Combridge 1936. 
2. Minorsky: V.: Tadhkirat Al-Muluke,. Combridge, London 1935. 


3. Rypka : Iraniske Literaturgeschichte : Leipzig 1959, 


4. Pagliaro, Bausani : Storia della Literatura Persian, Milano, 1960. 


قد م الد كثرر تمل الام حسانون ۰ e 8 ٠ ۰ ٠‏ 
تقدم د | 2 ي الشاب ٠ 0 ٩‏ ۰ ۰ 0 


#ظواهر الأدية ف عر الدولة اأمفوية ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ 


5 0 ۰ ۰ ۰ 8 ۰ ٠ 8 ۰ مقدمة‎ 


اللات اول 
عو امل إ[جاد الظواهر الادبية 
فى عصر الدولةالصفوبة . 


الفعسل ابرول : العو امل السياسية والحضارية 
قيام الدولة الصفوية وسياسة حكامها  ٠. ٠ ٠‏ 
أثر الداحية الذهبية ف الجتمح الصفوى ٠ ٠‏ ه٠‏ 

الفصل الثائى : أر هيجرة الأباء إلى بلاد المند فى الدب 
المسفوى . . . 

لفل الات : حالة الأدب قبل الدولة الصفوية . . . 
ظروف الأدب فى المترة التى سبقت العصر المغوى 


موضوعات إلاأدب الفارسى فى هذه الفترة ر 


س A‏ س 


رآ المفحة 
تتم الشمراء القدأى ٠... ٠.‏ ا 
الظراعر الأسوبية فى عمر الدولة الصفوية ‏ . . ۸١‏ 


البّابالثاف 
الظواغر الو ضوعية فى الاد الصفوى ٣ي‏ 


الفعال ارول : الأب المذهبى . : . . \{$e‏ 
أولا : ا لمعاى الدياية E O a e‏ 
ثانيا العالى الذمبية  ٣ . . . . .  .‏ 


افصلانئائى : ظاهرة الأدب التعليمى ‏ . . . . 4 


الأدب ااتمليمى YN uu us‏ 
أولا: المنظومة التعليمية ‏ . . . . . إ 
انيا : إرسال المثل فى الأدب التمليمى ڊ. . feo‏ 
المصل انناب : ظاهرة الأب الشعب , ,. . . ٣‏ 
أولا : المزل والمجاء والطايبة ‏ . . . . أا 
ثانا : الجریات أو رسائل الشراب ‏ . . .۰ ٣۴م‏ 


الفصبل الر ابم : طاهرة التجديد فى فن الغزل . ۳ 


Rl. 4 e o أولا : الغزل الواقعى‎ 


رة المنحة 

E o Co E DELE 
اباس الثااف‎ 

ظواهر التجدید فى الا سلوب i‏ 


صل اررول : ظاهرة التجديد فى أسلوب الشعر _ . . ٤٠١‏ 
أساوب فم الشعر . . . . . . ۷ 


التةريب واللحط فى ام#خدام فوالب اشر . . أ۸ 
تضمين الوار سخ . . ۰ 0 @ “ a‏ ۰ 4۹۳ 


# قصل !ائائى : ظاهر ة التجديد ا ب‌النش ‏ .,. . . ي 
اشر الفارسى في الفترة الى سيقت العم الصفورى 6۰ 
رأی اليقأد فى الاثر المفوى o ow Ad o‏ 


رقم الإیداع بدار ال کب ۲ ۰ ۳۹ نة ۸ه 
ارقم الول ۳ س ۲٣۲‏ س ٢۹‏ س بب 


